﻿ Redacția si administrația revistei Coordonator: Conf. univ. dr. Grigorescu Remus - Inspector Școlar General Prof. Dobrete Adina Florentina - Inspector Școlar General Adjunct Prof. Bică Andra - Director Casa Corpului Didactic Vâlcea Prof. Ohîi Maria - Inspector Școlar de Specialitate Prof. Onogea Mioara Redactor Șef: Prof. Ohîi Maria - Inspector Școlar de Specialitate Prof. Onogea Mioara Colaboratori: Prof. Natalia Ștefan - Inspector Școlar de Specialitate - Arte Prof. Gheorghe Dican - Președinte UAP Vâlcea Prof. Stoenescu Gheorghe Prof. Faitâr Cristian Cosinin Prof. Onogea Ioan Corectură: Varinia Dumitrana Georgeta Puranu Layout & grafică: Dăscălete-Burtea Alexandru - Casa Corpului Didactic Vâlcea Tehnoredactare: Autorii articolelor Inițiator proiect: Prof. Ohîi Maria - Inspector Școlar de Specialitate Prof. Onogea Mioara Autorii articolelor sunt responsabili pentru conținut COLECTIVUL DE REDACȚIE EDITURA NOVA DIDACT RÂMNICU VÂLCEA 2013 DIRECTOR-REDACTOR ȘEF: PROF. ANDRA BICĂ EDITOR-INFORMAUCIAN: DĂSCĂLETE-BURTEA ALEXANDRU ADMINISTRATOR FINANCIAR: EC. DUMITRANA VARINIA BIBLIOTECAR: PURANU GEORGETA AO^ICT ISSN 2247 6008 ISSN-L 2247 6008 PE DRUMUL CALVARULUI Când tara si-a pierdut identitatea Protestul popular, oricât a fost el de energic, nu putea avea o pondere reala in modificarea deciziei de la Viena. Tot ce se spunea, se scria, se simtea ori se striga pe strazi, toate incercarile de a infrunta Diktatul se dovedeau a fi neputincioase in fata mecanismului puterii si a birocratiei politice manevrate de Germania, Italia si U.R.S.S. Aliantele si garantiile acordate României anterior anului 1940 cuprinse in documentele parafate cu buna credinta si speranta, datorita schimbarii brusce intervenita pe scena politica mondiala prin intelegerea dintre Germania nazista si Uniunea Sovietica, nu mai aveau nici o valoare intrinseca pentru România. Timpul a pus in actiune continuturi indisolubile, subiective si obiective, care manifestându-se in opozitie cu logica omeneasca pareau a se sustrage oricarei analize rationale si erau de nepatruns. Viata se populase cu ceea ce scriau ziarele si se vorbea la radio: cu zvonuri, controverse, nelinisti. Aparuse presimtirea amara ca ceea ce va urma ne va arde inima si ne va chinui existenta. Nimeni nu-si facea vreo iluzie cu privire la adevarata dimensiune a primejdiei, fara ca, totusi, cineva sa dea alarma. S-a inteles insa cu claritate ca situatia nu era pendinte de un punct de vedere politic, ci de unul ilogic, datorita caruia nu aveau sa se modifice doar niste linii de frontiera pe harta si in viata unor oameni, ci insasi substanta morala a vietii . Mai intâi isi pierduse puterea cuvântul, compromis de minciuna institutionalizata si de tradare, apoi se topise constiinta morala, puterea ei de a reactiona la ignorarea ori lezarea celor mai elementare legi ale bunului simt. Germania – nazista, U.R.S.S. si aliatii lor facusera din minciuna un principiu de inlocuire a adevarului, si din lipsa de umanitate o practica. Surghiunul intern si constiinta propriei neputinte devenisera semnificative pentru un nou mod de viata. Politicienii timpului vedeau confirmarea ideilor in experientele fortei si in aplicarea santajului cu forta. Miscarea legionara din România, supusa Germaniei, s-a lepadat de interesele vitale ale tarii si ale poporului. Incercarea ei de a impune o viziune fragmentara, intru totul subiectiva asupra lucrurilor a esuat. Indignarea morala fata de inumanitate, crime, brutalitate era generala, dar fara efect. Alianta – ce nu parea subreda – dintre cele doua tabere ale Europei, turnase in tipare politice “aranjamente”, sub aspectele unor concepte ce nu pot fi definite decât in legaturile lor reciproce. Se incepuse marea actiune de pervertire si cumparare a constiintelor, cu scopul de a se folosi de cât mai multi oameni de prestigiu pentru a justifica tot ce era injust. Actiunea aceasta nu a reusit insa in România, amputata fara sovaire si mila. Poate tocmai din acest motiv – pentru intimidare si nu din razbunare – au cazut victime sute de oameni fara vina, intre ei personalitati proeminente, precum Nicolae Iorga, Virgil Madgearu, Victor Iamandi... In acea perioada când teritoriul României a fost redus, in urma intelegerii germano-ruse, cu aproape 100.000 km 2 , si cu cca 7. 000.000 din locuitorii sai, s-a produs un proces de ruptura in istoria politica a tarii. O ruptura care pe de o parte a facut imposibila repetarea ori reproducerea formelor vechi de guvernare, obligând la parasirea directiei obisnuite de actiune a oricarui demers politic traditional, pe de alta a determinat acceptarea realitatii constituite fara deprinderi codificate, modificarea diverselor demersuri de abordare, o dialectica a actului imediat, ce se manifesta in procese discontinui, expuse unor posibilitati de metamorfozare, de reajustari impuse de catre imprevizibile prefaceri de situatii. Ruptura nu s-a limitat la acea dezradacinare fara de care adaptarea la noi realitati nu este posibila, ci s-a aratat a fi singura solutie capabila sa faca fata unor mecanisme care noua, contemporanilor, ne pareau irationale, fiindca se plamadeau din abaterea de la sensul originar a doua principii, reciproc rezistente la argumentele sistemelor lor, unul fiind intruchipat de Uniunea Sovietica, celalalt de Germania nazista. In decursul anilor au fost minimalizate ori trecute sub tacere procesele de abatere de la consecventa continuitatii a doua sisteme, preocupate de elaborarea si structurarea in practica a doua sensuri diametral opuse privind insasi esenta vietii si a societatii in lume. De aceste amintiri, si de semnificatiile unor evenimente de mult petrecute, se leaga perioada cea mai complicata si problematica a vietii celor care au fost martorii ei. Pornind de la unele sensuri ce nu pot fi disociate de procesele mentionate, epoca nu poate fi citita cu mijloace simple. Textul ei, investit cu semnificatii irationale, era desprins de intelesuri uzuale si detasat de presupusul adevar. Cei ce si-au asumat raspunderi publice in spatiul spaimelor timpului erau adeseori nevoiti sa se nege pe sine. Pâna si tara isi pierduse propria ei identitate, fiind obligata sa se lase patrunsa si chiar dominata de forte ce-i erau straine. Aceasta era oare conditia de a fi lasata in viata?; de a pastra in realitatea ei traita insasi constiinta fiintei sale? Imaginea ei din timpul razboiului continua sa dezvaluie, prin insasi continuturile ei, acea dezmembrare a identitatii sale reale care i-a fost impusa - si apoi incriminata – chiar de catre unii din autorii ei, deveniti judecatorii acelor desfasurari pe care ei insisi le-au pus la cale. Fiindca, dupa cum au demonstrat vremurile, au fost justificate unele dintre evenimentele trecutului prin argumentul imperialist al fortei, transpus in diversiunea unor jocuri de cuvinte, investite insa cu puteri depline, capabile a formula pâna si sentinte de condamnare la moarte. Sa ne lepadam oare de acea lume nocturna, s-o consideram ca si moarta, sa refuzam amintirile confuze si obsedante, umbrele ce umplu spatiile sufletului intunecându-le? Sa ignoram faptul cu toate crimele raspund in fata aceluiasi criteriu moral, indiferent de schemele lor justificante, si ca, indiferent de mobilul lor, chipurile lor se aseamana? Lucruri si intâmplari dupa Diktat Mi-e teama, ca nu voi izbuti sa le lamuresc pe de-a-ntregul, mai ales când nu e vorba de vreo nepotrivire ori de niste conflicte intre doua sau mai multe standarde comportamentale, de niste conventii divergente, greu de deslusit si de inteles astazi, dupa mai bine de 60 de ani, – ci mai ales de moduri diferite de a simti si intelege istoria, de a ne raporta la ea intr-o perioada aspra, in care catastrofele puteau nimici orice credinta, orice speranta... Vorbind despre ele, voi cauta sa ma refer, cât mai concret posibil, la o ambianta si la acele argumente nepartinitoare si lipsite de patima, care m-ar putea impaca chiar si cu o dusmanie dintr-o alta era a existentei mele. Pentru a fi mai lesne inteles, voi aminti ca toti cei care ne stiam a lucra in spirit democratic pentru „cauza nationala”, in anii când o parte a Transilvaniei fusese ocupata de unguri (septembrie 1940 – septembrie 1944) – intre ei aflându-se fosti si viitori national-taranisti, liberali, social-democrati, legionari, comunisti s.a. – am presupus, am crezut chiar, ca intre noi nu poate sa existe, in general, decât o relatie ideala, alta decât cele obisnuite; o relatie patrunsa de un flux continuu de energie tonica, de armonie, solidaritate si buna intelegere... N-as vrea sa pierd din vedere ca trecutul spre care incerc sa-mi indrept atentia nu este altceva decât o umbra; o umbra a carei amintire nu se poate insa nega, fiindca substanta ei dainuie in interiorul fiintei noastre, acolo unde se afla si mormântul propriei existente. Dar sa vorbim, inainte de toate, despre interesul pe care il merita ziarul „Tribuna Ardealului”, cu defectele sale ce proveneau din neajunsurile timpului. Componenta redactiei acestui „organ de afirmare a românilor din Ungaria” a fost rezultatul unui hazard, din care a lipsit, fireste, cu desavârsire, selectia. Inca din primele zile de existenta a ziarului, publicistii si gazetarii români au plecat din transilvania de Nord – cei mai multi fiind expulzati de unguri – in România. Amintindu-si de mutilarea vietii românesti in „Ardealul cedat” atunci, la 30 august 1940, George Sbârcea a evocat sfârsitul unor vremuri linistite, dar si miezul unei istorii ajunsa in situatia de a nu mai avea idei, in timp ce se desfiinta tara: „Asistam neputinciosi in mijlocul tradarii si al dezertarilor la spectacolul tragic al dezradacinarii. Ramasesem câtiva redactori, cu scopul de a mai scoate un numar-doua din «Tribuna». Incercam sa talmacim in ceea ce scriam deznadejdea fara margini a ardelenilor, dar ne exprimam in acelasi timp increderea nestramutata ca are sa infloreasca din nou frumosul Cluj al tineretii românesti, atunci când dictatorii smintiti vor fi inchisi dupa gratii, iar nebunia provocata de ei se va fi dovedit furia unor puhoaie trecatoare... In ceea ce scriam, le spuneam cititorilor «unde fugiti»? Cine are sa va ingrijeasca agoniseala de-o viata?; mormintele in paragina? Cui lasati putinul vostru avut?... Catre miezul noptii am fost chemat la telefonul tipografiei de un glas ce mi s-a parut cunoscut, dar pe care nu l-am putut identifica. Ma avertiza, in termenii cei mai grosolani ca daca m-as incumeta sa ramân cumva in teritoriul cedat, o sa fiu «lichidat» intr-un viitor apropiat. Amenintari asemanatoare au primit in aceeasi noapte si altii, probabil datorita unei actiuni de intimidare organizata de agentii administratiei de ocupatie... Cu doua valize de haine, o geanta de carti si sotia dupa mine m-am catarat, cu inima sfarâmata de durere, pe un camion incarcat cu partiturile, stimele si caietele-program ale Operei Române, trecând pe la Feleac... frontiera cea noua... Fusesem smuls cu sila, la fel ca multi altii, dintr-o lume a carei realitate avea sa se destrame pentru multa vreme in amintire...” In aceleasi imprejurari au parasit Clujul, de la o zi la alta, Ion Agârbiceanu, Aurel Buteanu, Emil Isac, Zaharia Boila, Liviu Hulea, Grigore Popa, Mihai Beniuc, Ion Dimoftache, Corneliu Albu, Emil Sabau, Victor Iancu si alti publicisti de frunte, de ale caror nume nu-mi mai amintesc. Tara era deci impartita, umilita, prost cârmuita; gândirea nationala inchisa in ea insasi, in neputinta de a se manifesta altfel decât aluziv. Iata cum si de ce redactorul sef Gheorghe (Ghita) Giurgiu nu avea de unde sa recruteze gazetari pentru unicul ziar românesc ce primise aprobarea sa apara – patru ani – in Ungaria. Erau multi cei care ar fi vrut sa „scrie la gazeta” despre problemele acute ale vremii, care erau si problemele fiecaruia dintre noi. Multi, dar lipsiti cu totul de experienta. S-a vazut atunci in ce mare saracie culturala am fost aruncati cu buna stiinta de cei care si-au propus sa fie reorganizatorii unui nou si mare stat ungar, multinational si poliglot. Asupra acestei perioade de catastrofe, istoricii români nu incearca sa indrepte nici macar un slab fascicol de lumina, ceea ce pentru memoria natiunii ar fi fost nu numai necesar, dar si folositor. Nimeni n-a cercetat inca, cu suficienta raspundere si obiectivitate, acele imprejurari când „statul român national unitar” a cedat, dupa dorinta Ungariei si a URSS-ului, ca si la porunca Germaniei si a Italiei, un milion si sase sute de mii de români, fara a schita macar un gest de rezistenta. Era mare neputinta noastra! Dupa Diktat, in zilele unui interegn, s-au petrecut lucruri care evoca unele din spaimele timpului. Câteva dintre ele au dobândit semnificatia unor fapte istorice, altele au fost trecute printre intâmplarile devenite obisnuite prin repetare. De exemplu: au fost expulzati atunci din Transilvania de Nord (Ungaria) in România sute de mii de oameni . Români. Numai din municipiul Oradea au fost expulzati, in câteva zile, 11.519 intelectuali si familiile lor. Printre ei, si episcopul ortodox Nicolae Popovici. Din declaratiile acestuia se va intelege mai bine acea urzeala ungureasca ce s-a simtit stapâna timpului, in asa masura incât a procedat la transformarea persoanelor umane in cifre inutile. In acest chip, autoritatile Regatului Ungar au revenit pe scena istorica a Transilvaniei cu deprinderile unui trecut ce parea depasit. Evenimentele s-au inserat intr-o ampla operatiune terorista, care s-a putut – si se mai poate – reface. Insasi repetarea lor demonstreaza ca ritualul nemilos al dominarii se poate reactualiza oricând. Iata cum vorbeste despre cazul sau episcopul oradean Nicolae Popovici: „... S-a prezentat la domiciliul meu un agent secret, insotit de un plutonier major de jandarmi, inarmat, care m-a somat, in numele legii, sa-l insotesc la inchisoarea Tribunalului... Am dat urmare somatiunii ce mi s-a facut, atragând atentia celor doi agenti unguri ca e de prisos sa fiu condus sub baioneta, deoarece inteleg sa merg de bunavoie... Am fost condus la inchisoare. Aici... am fost dat pe mâna gardienilor, carora li s-au dat instructiuni sa fiu inchis separat intr-o celula... Am stat in aceasta celula pâna la ora 20,30. Arestarile au continuat pâna in faptul serii. Tot timpul cât am stat inchisi, majoritatea gardienilor civili si militari au avut numai cuvinte de ocara si batjocura la adresa noastra. Aici am asistat la scene de un dramatism sfâsietor, caci se auzeau plânsetele copiilor români, inspaimântati de groaza inchisorii si a celor intâmplate in timpul zilei. Ostentativ si in scop de a ne batjocori si a ne face insuportabila situatiunea in inchisoare, au pestilentiat aerul cu golirea hârdaielor W.C. portative, din intreg penitenciarul... Pe la 20,30 s-a dat ordin ca toata lumea sa iasa in curtea penitenciarului. Femeile au fost scoase in prima curte, barbatii in alta, alaturata, asezându-i pe trei rânduri, lânga un zid al penitenciarului. In fata era postata o companie de soldati, comandata de un locotenent, care, provocator, dadea urmatoarele ordine: «Drepti, stânga imprejur! Arma la mâna! Incarcati!» Aceste comenzi erau de natura sa ne inspaimânte si au produs panica in rândul femeilor care, auzind ca e vorba de executare in masa, au inceput sa tipe si unele au lesinat. Ordinele locotenentului continuau: «Controlati incarcatura!» Incarcate? Fiecare sef de pluton a raportat in parte executarea ordinului dat, repetând: «Gata de tragere!» Aproape toti eram convinsi ca vom fi executati, toata regizarea acestor demonstratii era aceea sa ne insufle aceasta credinta. S-a dat ordin soldatilor sa ne inconjoare. Abia in acest moment ni s-a comunicat ca vom merge la gara, sa ne imbarcam pentru o destinatie necunoscuta. Am iesit din penitenciar, urmarind convoiul femeilor, inconjurati de un foarte puternic cordon de soldati... Ne-a stârnit o mare neliniste si surprindere faptul ca am gasit in lungul Bulevardului Regele Ferdinand, artera principala a orasului, insirate tancuri, motociclete si camioane, impreuna cu soldati inarmati. Multi dintre noi am fost brutalizati in cursul drumului pâna la gara. Aici, dupa aproximativ o jumatate de ora de asteptare, inghesuiti intr-o curte strâmta, locotenentul a crezut ca e necesar sa ne atraga atentiunea ca, datorita unui regim de favoare, se ingaduie membrilor acelorasi familii sa plece impreuna. Când am fost chemat sa ma urc in vagonul de marfa, nu am fost scutit de cuvintele triviale ale câtorva soldati si de observatiile ironice ale unui functionar superior din gara, care a strigat: «Domnul episcop urca in vagonul de dormit». Dupa ce am fost introdusi intr-un asemenea vagon, in numar de 40 de persoane, usa a fost inchisa si plumbuita, fara a mai fi deschisa, decât peste 18 ore in statia de frontiera Lökösháza. Mentionez ca in vagon nu era nici un scaun sau vreun alt obiect de confort, care sa ne faca suportabila aceasta penibila calatorie. Toata noaptea ne-am chinuit in picioare, fara a avea posibilitatea de a inchide ochii. De asemenea, aerul era complet confinat din cauza faptului ca fiecare isi facea necesitatile corporale in vagon...” etc. etc. Sute de mii de români au fost expulzati din orasele si satele ardelene. Altii au plecat de bunavoie. Fundalul acestei actiuni ramâne, fara indoiala, tragic. Ce concluzii s-ar putea trage din frecventa acestor imagini ale intunericului? Ele au patruns in cronica natiunii noastre cu valorizari negative pentru vremea lor si pentru vremuri viitoare. In schimb, ungurii priveau evenimentele cu un sentiment de impacare, ignorând sensul degradant al transformarii unor impulsuri in crime mereu reinnoite. Cu referire la „fenomenul expulzarilor”, autoritatile din România au alcatuit o sinteza privind atrocitatile savârsite de organele statului ungar impotriva românilor pe teritoriul atribuit Ungariei, dupa Diktatul de la Viena, in perioada 1 septembrie 1940 – 15 mai 1941. Iata schema acestor agresiuni: „Cea mai mare parte dintre expulzatii români au fost ridicati de catre organele militare si politienesti, adunati in convoaie escortate si izgoniti peste frontiera, fara nici o formalitate de expulzare si sub amenintarea ca vor fi executati daca se vor inapoia. In numeroase cazuri, autoritatile militare maghiare au silit pe expulzati sa dea declaratii in scris, ca pleaca de bunavoie si ca renunta la cetatenia maghiara si la tot avutul lor. Expulzatii au fost supusi celor mai umilitoare suferinte, in timpul transporturilor si la punctele de frontiera”. 1 Printre diferitele lor procedee de aplicare a teroarei, organele statului ungar – in primul rând armata – au transformat urgisirea intr-un rit pentru a celebra lungul cortegiu al imoralitatii. Cel care si-a asumat sarcina practica de a organiza redactarea si tiparirea ziarului „Tribuna Ardealului” a fost Gheorghe V. Giurgiu. El avea in vedere un scop limpede, bine deslusit, acesta fiind singurul pe care s-a simtit obligat sa-l realizeze. Intentiile lui au prins contururi ca niste raze atrase de un centru. Intr-o imprejurare extrem de dificila, in vara anului 1944, cu o mare cutezanta, Gh. V. Giurgiu a refuzat public sa adere la retorica nazista si sa se supuna fortei acesteia. Luând in serios ceea ce dorea si gândea, el a stiut ce are de facut. Oricât a fost de presat, nu a cazut in ratacire. Drept care Gestapo-ul l-a arestat. Conduita sa morala a primit astfel o semnificatie politica... si a fost legitimat istoricul program caruia a cautat sa-i dea directie si sens ca redactor sef al ziarului „Tribuna Ardealului”. Ideile sale n-au ramas simple tentative lipsite de efect. Când incendiul nazist s-a intins in toata Europa, s-au aprins totodata, si fortele opiniilor contrare, antinaziste. In acele imprejurari, Gh. V. Giurgiu si-a pastrat credinta in democratie. Si, totusi, dupa ce armatele ungare si germane au fost gonite de pe pamântul Transilvaniei, când ungaro-comunismul si-a arogat dreptul de a organiza „democratia” sub stindard sovietic, Gh. V. Giurgiu, democrat prin constiinta si fapta, a fost sacrificat, fiind inlaturat din profesie printr-o hotarâre de „epurare”. Fiindca a ramas român. Pentru a cunoaste ceva din programul lui Gh. V. Giurgiu, vom reproduce un articol al sau, publicat sub titlul „Ravas de sarbatori” in „Tribuna Ardealului” , la 25 decembrie 1940: „Când am pornit la drum, in imprejurarile stiute si chemati la viata de o necesitate care nu tinea seama de circumstante, ci ne impunea existenta cu orice pret – ne-am dat seama ca vom avea de infruntat greutatile vremurilor apasatoare pentru toti cei care am ajuns sa traim in aceasta epoca de profunde rasturnari. Nimic din ceea ce am prevazut nu ne-a putut face insa sa dam inapoi de pe calea datoriei, fiindca stiam din prima zi care ne este rostul si fiindca ne dam seama ce importanta are sa ducem slova de mângâiere, cuvânt de imbarbatare si indemn românesc, in casele celor napastuiti de griji. A lupta pentru dreptate si pentru sprijinirea infocata a tot ce are mai pretios si mai valoros neamul românesc – a fost programul cu care am plecat la drum. Si ne intrebam: poate fi o tinta mai frumoasa si mai curata pentru un român ardelean? Nu ne este greu sa ramânem români si cinstiti, pentru ca avem in fata noastra o pilda, aceea a inaintasilor nostri gazetari ardeleni, care au sfintit prin scrierile lor ogorul in care ne revine acum noua, modesti urmasi, sarcina de a munci (...). Suntem inca intr-o lupta care de multe ori intrece puterile noastre modeste. Greutatile nu ne inspaimânta insa. Dimpotriva, suntem mândri de rolul pe care ni l-a harazit destinul. Indeplinim o misiune, care, oricât de ingrata ar fi si oricâta amaraciune ne-ar ascunde in cale, suntem hotariti sa o ducem la bun sfârsit, pentru ca asa ne-am legat, si ne-am legat de bunavoie”. La inceput, redactia ziarului „Tribuna Ardealului” se alcatuise din doi ziaristi profesionisti si un colaborator extern: dr. Aurel Socol – articolele caruia pastreaza marturia unor preocupari si stari sufletesti iscate din durerile obstei, cu revolte melancolice si tristeti ca de plumb. Alaturi de Gh. V. Giurgiu se afla Iacob Tis, român din Valea Timocului, vorbitor de sârba, germana si maghiara, priceput analist, dar, inainte de toate, un jurnalist experimentat, bun cunoscator al mecanismelor de functionare ale unui ziar. Se mai aciuise in redactie un fel de dezertor, fost ofiter infanterist in Armata Româna, care isi parasise unitatea in cursul retragerii spre România. Avea doi copii si o sotie maghiara, care isi descoperise trufia vocatiei nationaliste abia dupa Diktatul de la Viena, când si-a determinat sotul sa-si ignore indatoririle ofiteresti. Si, totusi, casatoria lor s-a destramat, fiindca atât tradatorii cât si corupatorii aveau câte o nationalitate a lor. Vai de cei invinsi! Cu imaginea neclara a unei apropiate victorii „etnice”, depravarea aparuse si in aspectele grosolane ale xenofobiei, care framânta societatea maghiara si provoca drame. Fostul capitan de infanterie era folosit – din marea mila a lui Emil Hatieganu – ca redactor pentru probleme militare la „Tribuna Ardealului”. Un alt colaborator, Theo Bindea, un umanist social-democrat, s-a facut remarcat in paginile ziarului „Tribuna Ardealului”, cu analiza mitului totalitarist, mai ales in domeniul economiei, un mit primitiv altminterea, infasurat cu o manta de expresii verbale extrem de pretentios formulate. Curând, si-a facut aparitia in redactia de la „Tribuna Ardealului” si Tudor Bugnariu, revenit „acasa”, la Cluj (Ungaria), din lagarul de la Caracal (România), dupa o mai lunga internare. Ambii, uniti de programul eroic al luptei antinaziste, ar fi vrut sa dispuna de argumente magice potrivite pentru a ne mântui de starea sovaielnica in care se afla politica româneasca, peste care s-a asternut, ca un cosmar, negura de indoiala a constiintei tulbure. Ca niciodata inainte, românii simteau ca vietile lor, indestructibil legate intre ele, se afla impreuna intr-o cotitura de istorie; ca fiecare in parte este chemat sa se alature, fara urme de egoism, la aceeasi cauza. Au disparut atunci toate deosebirile sociale si de confesiune; dar a disparut, totodata, si respectul fata de politicieni, fata de „oamenii de stat”, fata de „cei de sus”, fata de capacitatea si sinceritatea lor. Lumea – la fel ca dupa 1989 – a simtit ca a devenit victima, fie a imoralitatii – ori confuziei – politice, fie a unui destin vrajmas. In acele imprejurari programul antinazist, excesiv entuziast, pe care Theo Bindea si Tudor Bugnariu ar fi vrut sa-l realizeze prin „Tribuna Ardealului”, pentru opinia publica româneasca nu parea a fi altceva decât o facila evadare in zonele unor fictiuni – o pretentioasa aventura. Dar mai era inca ceva: oamenii n-aveau iluzii. Ei stiau ca situatia n-are cum sa se schimbe prea curând; ca va dura ani si ani – tot atâtea irecuperabile anotimpuri ale vietii. Mai stiau – din ziare, din filme si de la radio mai ales, ca si din cele petrecute sub ochii nostri – despre noile metode diavolesti de nimicire, practicate de Armata Regala Ungara, pe care le-am receptat ca semnele unei bestialitati si mai inumane decât razboiul mondial anterior. Apoi lumea nu mai credea nici macar in legitimitatea unei paci cucerite prin razboi. Când – in iarna anilor 1941-1942 – Theo Bindea si Tudor Bugnariu m-au indemnat sa ma reincadrez in mod vizibil luptei antinaziste, o asemenea idee mi s-a parut un fel de deraiere in lumea fanteziilor. Fiindca, dupa opinia generala (apreciata de Bugnariu, cu bunavointa, ca „nemarxista”), noi, de fapt, eram confruntati, inainte de toate, cu pierderea libertatii, cu inrobirea etniei noastre de catre un stat ce practica xenofobia, cu foametea ca si cu pierderea accesului la patrimoniul spiritual si national. Despre aceste grave realitati, lupta antinazista a unor comunisti nu luase cunostinta! Bindea si Bugnariu pareau, fara indoiala, de buna credinta. Ei ar fi vrut sa aduca servicii intereselor românesti, luptând, in primul rând, impotriva nazismului, considerând ca intreaga vina pentru dezastrele noastre trebuia atribuita Germaniei hitleriste. Dar dusmanii cei mai apropiati ai lumii ce ne apartinea erau cei care incercau sa ne nimiceasca cu mijloace mai inumane decât cele ale razboaielor. Intunecarea mintilor devenea tot mai grava. Era un razboi dus direct impotriva românilor si a nationalitatilor, in general. Era razboiul ungurilor patrunsi de „ideea” lor sanstefanista si credinta patimasa in dreptatea unilaterala a „cauzei” lor. Discutiile, in care se pleda – de parintele Florea Muresanu, de Gh. V. Giurgiu, Liviu Lazar s.a. – pentru tiparirea urgenta a unor carti românesti , pentru organizarea unor manifestari de arta româneasca etc., se incheiau cu acea concluzie a lui Tudor Bugnariu, dupa care – primul si cel mai important – obiectiv al actiunilor noastre nu poate fi decât lupta impotriva nazismului si a diverselor forme ale fascismului. Cei care eram de alta parere am fost considerati incapabili de a intelege „esenta marxismului”, un fel de rataciti, daca nu chiar tradatori ai „cauzei democratiei europene”. In pofida acestor aprecieri, eu personal (urmat de multi altii, ca Florea Muresanu si Eugenia Muresanu, Liviu Lazar, Gh. V. Giurgiu, Leontin si Carmen Muresanu, Emil Cornea, Fr. Pacurariu, Valentin Raus, Al. Anca, Vasile Moldovan s.a.) m-am preocupat si indreptat spre unele activitati editoriale, culturale si artistice românesti, unde se putea face macar câte ceva fara a fi considerati instigatori, cu gândul si speranta ca o asemenea opera nationala nu va fi repudiata la o viitoare intelegere a istoriei acelor imprejurari. Ma simt obligat sa repet ca atât Bugnariu cât si Bindea pareau de o totala buna-credinta când sustineau ca „slujirea intereselor poporului” nu e posibila decât pe temeiurile marxismului si, la fel, când considerau ca „fiara hitlerista” – nu si „fiara hungarista”! – nu poate fi nimicita decât de miscarea comunista internationala. In ciuda exclusivismului lor, nu se putea sa nu-i stimez ca pe niste oameni de treaba, buni camarazi, convinsi ca servesc o cauza dreapta. Abia dupa 23 August 1944 s-a vazut cât erau de false acele idei „umaniste” ale comunistilor, când, intr-o stare euforica, cel mai stupid zvon era considerat adevar si orice calomnie – fie ea oricât de absurda – era crezuta si transformata intr-un argument al „luptei de clasa”; când toti cei ce nu apartineau „clasei muncitoare” puteau fi acuzati in mod mincinos de lucruri pe care nu le-au savârsit si trecuti in tabara „dusmanilor poporului”. „Comunismul victorios” avea nevoie de exaltarea simturilor, de osanale pentru virtutile propriei cauze, de dispret si ura nemasurata fata de adversarii sai si chiar fata de toti cei neangajati ori indiferenti. Starea aceasta de infierbântare irationala s-a prelungit, in forme legiferate, pâna la sfârsitul „epocii comuniste”, impregnând constiinta oamenilor cu otrava dusmaniei. Astfel avea sa se confirme ca aceasta credinta unilaterala a lui Tudor Bugnariu constituia o mare primejdie pentru societate. Si inca ceva: in nici o imprejurare, Bugnariu nu a dezavuat abuzurile si crimele savârsite de succesivele guvernari comuniste (munca fortata, nimicitoare de viata, de la Canal, Bicaz, etc., destituirile si arestarile in masa, regimul distrugator din inchisori, confiscarile bunurilor personale etc.). Campaniile de ura s-au extins si asupra mortilor neamului, care zaceau in cimitire de decenii ori chiar de secole. Teoria comunista pusese stapânire pe constiinta acelui om blând si inzestrat cu o fire pasnica, care fusese Bugnariu, si l-a facut sa creada acea afirmatie gratuita dupa care cel care nu uraste, nu este in stare nici sa iubeasca. Directorul ziarului „Tribuna Ardealului”, Emil Hatieganu, in general, nu a intervenit, ca publicist, in probleme de actualitate politica si nici nu s-a angajat in dispute redactionale. La intersectia unor opinii divergente, ce aparusera in redactia ziarului intre doua grupuri comuniste, in iarna 1940, continuând si in 1941, Emil Hatieganu nu a luat atitudine, constient ca in imprejurari confuze si fara colaboratori exersati, nu putea dirija aparatul redactional dupa codul complicat al necesitatilor istoriei acelor vremuri. De altfel, el considera ca in fata satisfacerii unor cerinte noi, disputa dintre doua grupuri comuniste nu este altceva decât un produs auxiliar al unor divergente politice desuete. Dupa parerea lui Emil Hatieganu, pentru normalizarea vietii românilor din Transilvania de Nord (Ungaria), era nevoie mai intâi de garantarea vietii populatiei române majoritare, prin eliberarea de sub aservirea nationala, prin inlaturarea actiunilor represive si agresive ale statului ungar si numai in al doilea rând de schimbarea structurilor societatii. Dupa parerea sa, intre nevoia de a schimba conditiile de viata insuportabile ale românilor si proiectele de a schimba structurile societatii, in general, nu exista o corespondenta concordanta. In fata divergentelor celor doua grupuri comuniste, Emil Hatieganu, desi era cuprins de un „sentiment amar”, s-a abtinut sa intervina, poate si pentru ca divergentele si discutiile anexe i se pareau de o inutilitate absoluta. Cel care, in redactie, a avut câstig de cauza, beneficiind si de sprijinul Consulatului General al României din Cluj (Ungaria), a fost Gheorghe Dancus, cu acea noua credinta politica a sa – „agreata si de regimul din România” – in necesitatea „reconcilierii” dintre nazism si bolsevism. Drept consecinta, grupul din jurul lui Bugnariu si Bindea si-a incetat vremelnic colaborarea la „Tribuna Ardealului”, calificând ziarul drept „colaborationist” (cu nazismul, fireste). Cititorii ziarului, cei aproximativ 50-60.000 de tarani si foarte putini intelectuali (dintre cei care nu au fost expulzati), din intâmplarile relatate nu au sesizat nimic sau aproape nimic. In memoria mea, Gh. Dancus aminteste de o persoana incapabila sa scape de dogme, un fel de slujitor lipsit de istetime, care n-a reusit sa ajunga la demnitatea unui om liber, rasplatit macar de sentimentul utilitatii sale pentru eforturile de a fi fost necesar obstei. Theo Bindea a fost expediat curând pe frontul antisovietic, in vara anului 1941, intr-o unitate a Armatei Regale Ungare. A fost trimis sa moara in Ucraina, si pentru ca sotia sa maghiara sa se poata recasatori, fara plictiselile unui divort, cu un ofiter maghiar. Agentia germana de stiri DNB si cea maghiara MTI (Biroul Maghiar de Telegrame) inundau presa scrisa si vorbita cu materiale „substantiale”, care, pentru a fi publicate in ziar, urmau sa fie traduse, publicarea lor fiind nu numai obligatorie, dar si supravegheata de controlori de la cenzura, mai bine-zis de la cenzurile care cautau sa si indrume linia ziarului: Parchetul, Institutul stiintific ardelean „Contele Pál Teleki”, Consulatul german, Comandamentul Armatei Regale Ungare. In fiecare numar al gazetei, cel putin doua pagini trebuiau sa cuprinda relatari si informatii despre „victorioasele” operatiuni militare ale Axei (Roma-Berlin). Aceste materiale, ca si alte – numeroase – stiri mai marunte despre mersul razboiului erau „redactate”, adica traduse din maghiara si „stilizate” de fostul capitan infanterist Ion Pintea. Datorita si acestor materiale, ce nu puteau fi nici comentate, nici trunchiate, ziarul „Tribuna Ardealului” aparuse – ca de altfel, intreaga presa din tarile aflate sub controlul Germaniei – o tribuna de propaganda a actiunilor militare naziste. Au trebuit sa treaca mai multe luni ca presa cu aspiratii spre democratie din Ungaria, inclusiv „Tribuna Ardealului”, sa lepede macar o parte din vesmântul sclaviei ideologice si al subordonarii totale, a caror imagine se asocia cu servilismul, confuzia si imoralitatea unei lumi in aparenta izbândire. Abia atunci, prin procedee de camuflaj, de ambiguitati, parabole si metafore, au aparut in publicistica politica din Regatul Ungar scrieri care cautau sa sugereze macar chipul adevarului. Asemenea scrieri necesitau prudenta, inventie si curaj. Ziarul „Magyar Nemzet” („Natiunea Ungara”) din Budapesta a parasit primul, in acei ani, tonul solemnitatii atotstiutoare al presei naziste si, stimulând facultatile inteligentei critice, ale luciditatii realiste, a tins spre polul democratiei, marcat deopotriva de nostalgia adevarului si de dorinta reabilitarii Ungariei. In presa vremii s-a incetatenit un anumit „gen de epoca” bine localizat, care incerca sa se situeze dincolo de aventura politica si militara, hranita de visul dorintelor, desi speranta – alta decât cea nazista – era considerata o libertate interzisa, culpabila, ce putea subrezi stabilitatea ordinei germane in Europa. „Tribuna Ardealului” avea sa paraseasca si ea linia pasiva, docila, a slugarniciilor impuse de cenzura maghiara – umbra cleioasa a cenzurii naziste – urmând deprinderile servilismului de tip ierarhic, practicat si de speriatul subordonat care fusese fostul capitan de infanterie Ion Pintea. In iarna care lega anii 1942-1943, a fost remarcata activitatea publicistica a profesorului universitar Liviu Lazar (parasit si el de sotia sa maghiara), unicul intelectual român care a fost expus in vitrina propagandei ungare, pentru a demonstra consideratia oficialitatii fata de „nationalitatea” noastra româneasca din Transilvania ocupata. Dupa Liviu Lazar (fiul marelui patriot Aurel Lazar), avea sa reinceapa activitatea publicistica antinazista a lui Tudor Bugnariu, fost asistent universitar, revenit – in mod miraculos intreg si nevatamat – de pe frontul ucrainean, unde fusese trimis ca simplu soldat al Armatei Regale Ungare, pentru a deveni, si el, un „erou” decedat pentru o patrie imaginata dupa retete atribuite Sfântului Rege Stefan al Ungariei. Orizontul politic al lui Bugnariu era cel conturat de Komintern, el fiind un vechi si sincer comunist, purtat prin inchisori si lagare, deposedat de functia sa didactica si, in general, marginalizat. Marcat de sentinte judecatoresti si de internari in lagare, Tudor Bugnariu a fost angajat de mine (eram secretarul de redactie al ziarului, din ianuarie 1943 pâna la 19 martie 1944, data instalarii armatei germane in Ungaria), cu sarcina (acceptata de el) de a contribui la constientizarea spiritului democratic la ziar si de a ma ajuta, cu sfaturile sale, ca sa ma descurc mai bine in orizontul social-politic al acelei perioade complicate. In aceleasi conditii, l-am angajat si pe incercatul gazetar Ernest Hátszegi (Hatagan), unul dintre fruntasii miscarii sioniste din Transilvania, care era „legatura” mea – adica a noastra – cu actiunea de salvare a evreilor, respectiv cu organizatia sionista din Ardeal. O tentativa de capitulare Problemele culturale românesti, in special cele literare – intr-o tara unde afirmarea vietii noastre isi pierduse drepturile si imposibilul era prezent ca realitate zilnica – au fost acoperite la „Tribuna Ardealului” de pagina „Grai si Suflet Românesc”. Initiatorul si responsabilul acestei pagini a fost Gheorghe Dancus. Numele acestui modest truditor pe tarâmul popularizarilor de literatura si de ideologie comunizanta imi era necunoscut pâna atunci. El venise la Cluj, in 1938, adus de la Sighetul Marmatiei de Mihai Marina, ca functionar la Rezidenta Regala a Tinutului Somes. Se pare ca devenise necesara parasirea Sighetului, intrucât Gheorghe Dancus, adept al marxismului si membru al partidului comunist, incercase sa trezeasca interesul unor tineri – spre nemultumirea politiei – pentru lupta anticapitalista. Când l-am cunoscut, spre sfârsitul anului 1940, Gheorghe Dancus amintea de urmele umbrelor si idealurilor sale, in perspectiva – si terminologia – „marii reconcilieri” comunisto-naziste. El parea a fi fost cuprins de o puternica inflacarare nationalista in legatura cu „insemnatatea istorica” a pactului Ribbentrop-Molotov, datorita caruia credea – alaturi de toti cei care s-au lasat indusi in eroare – ca s-au reconciliat cele doua ideologii. Convins de stabilitatea pactului si intimidat de forta sistemului nazist, „ordinea noua” instaurata de Hitler si Stalin i se parea imuabila. Consecintele acestei convingeri s-au evidentiat si in manifestarile comportamentale ale lui Dancus. Numai astfel se poate explica resemnarea sa in fata Diktatului de la Viena, prin care a fost nimicita temporar opera Marii Uniri din 1918; de aceea el a putut ajunge la concluzia ca pentru românii din partile ocupate ale Transilvaniei, respectiv din Ungaria, la 30 august 1940 (data Diktatului), a inceput o lume noua, fara sa mai existe posibilitatea vreunei schimbari. Semnificatia acestei rataciri era concentrata in formula „aici si acum”, adica o resemnare, ori chiar o impacare in fata situatiei create prin Diktat. In acest orizont, care ignora unitatea culturii românesti, ca si evolutia organica a acesteia intr-o lume unde armonia vietii isi pierduse drepturile, pagina „Grai si Suflet Românesc” s-a conformat unei situatii politice trecatoare, iar Gheorghe Dancus, aflat in lanturile unei confuzii ideologice comunisto-naziste, nu mai credea nici macar intr-o fisura minuscula prin care s-ar fi putut strecura o mica raza de speranta. O asemenea imprejurare lamureste indemnurile si concluziile lui Dancus, formulate, fara nici un echivoc, ca raspuns adresat parintilor ingrijorati de masurile autoritatilor statului maghiar, prin care a fost desfiintat de facto invatamântul elementar in limba româna in toate scolile satesti si urbane de pe cuprinsul „Transilvaniei de Nord” (Ungaria). Niciodata, in cei patru ani de ocupatie maghiara, o scriere semnata de un român nu daduse expresie unui negativism atât de absolut, ca acel articol intitulat „Incepe un nou an scolar” , aparut pe prima pagina a ziarului „Tribuna Ardealului”, la data de 6 septembrie 1942 (nr. 572). Iata articolul, primit cu mare satisfactie de acei maghiari care voiau sa schimbe destinul nostru national si sa modifice psihologia colectivitatii românesti din Ungaria: „Numarul elevilor – scria Gh. Dancus – fiind limitat, se observa o inghesuiala pe la portile si prin coridoarele scoalelor, asteptând cu infrigurare rândul de inscriere, ca sa nu ramâna printre cei ce nu vor mai avea loc... Si nu numai fiii de domnari, ci multi, foarte multi (copii) de tarani. La Liceul de stat cu limba de predare româneasca din localitate (unicul liceu unde se preda pâna in 1943 si in limba româna pe toata intinderea Transilvaniei de Nord, era la Cluj – n.n.) acum, atâti elevi si eleve s-au prezentat incât n-au incaput nici in doua clase paralele, ramânând foarte multi neinscrisi... Situatia aceasta nu este numai aici, ci in toate partile si in scolile unguresti... Unii parinti ezita sa-si inscrie copiii in scoli unguresti, pentru ca nu le stiu copiii ungureste si, deci, nu pot invata in scoala ungureasca; alt motiv – de ce sa nu o spunem verde? – frica de instrainare. Cu acesti parinti nu putem fi de o parere. Mai ales acum. Nu putem fi, stiind bine ca intre scoalele de stat cu limba de predare româneasca (era o singura asemenea scoala la Cluj – n.n.) si cele in care se preda ungureste, nu exista nici o deosebire. Sau, daca exista, aceasta ar consta in faptul ca in ultimele se invata, poate, mai temeinic. Iar limba româna, ca studiu aparte, exista in programele analitice ale tuturor scoalelor secundare de pe cuprinsul Transilvaniei nordice (informatie inexacta – n.n.) . Cu privire la chestia instrainarii, in loc de alte lamuriri, e bine sa ne amintim si de starile dinaintea primului razboi mondial. Pe atunci, multi Români isi faceau studiile prin scoalele unguresti si nu s-au instrainat deloc; cine a fost Român adevarat, Român a ramas, fiindca limba materna nu se invata in scoala, ci de la dulcea mama, asa cum arata cuvântul insusi. Concluzia, logica si necesara, deci, este: toti parintii sa-si duca copiii – in caz daca nu mai exista loc acolo unde doreau – la orice scoala din apropiere... In legatura cu necunoasterea limbii maghiare si cu greutatea invatarii acestei limbi, gândul ne duce tot la starile dinaintea primului razboi mondial. Cum se face ca românii care, atuncia cei mai multi faceau clasele primare la scoalele confesionale, deci nu stiau o boaba ungureste, când se inscriau in clasa I a liceului unguresc totusi ajungeau – de regula – fruntasii si nu codasii claselor. Intr-un an-doi invatau ungureste la perfectie. De ce, acum, nu s-ar putea? Si – apoi – pe lânga alte considerente – cunoasterea acestei limbi, noua românilor transilvaneni, ne este necesara. Trebuie sa apreciem si (sa) intelegem interesele reciproce privite in perspectiva legii. Si in timp, si in spatiu. Este o lege si o necesitate peste care nu se poate trece – cei care sunt sortiti sa traiasca laolalta trebuie sa se cunoasca reciproc. Sa ne adunam, dar, gândurile, sa ne incordam vointa si sa facem fata oricarei situatii si oriunde. Providenta a fost generoasa cu noi, ne-a inzestrat cu multe si variate posibilitati.” Asadar, Gh. Dancus a indemnat românii din Ungaria sa accepte masurile guvernamentale ungare, care urmareau schimbarea identitatii lor prin ofensiva de deznationalizare practicata si in scoli! In cazul acestui articol avem a face cu o capitulare survenita sub presiunea unor imprejurari derutante. Iar acceptarea „necesitatii istorice a capitularii” a rezultat din neputinta de a intelege just lucrurile in circumstantele istorice curente. Modul sau de a gândi l-a determinat pe Gh. Dancus sa renunte la marea speranta a românilor din Transilvania de Nord, aceea anume de a redeveni cetateni ai statului român. Eroarea lui Gh. Dancus – si a celor putini care erau de o seama cu el – rezida in neputinta de a intelege o mare necesitate istorica: prabusirea celor doua mari state – si regimuri – totalitariste: Germania nazista si Rusia bolsevica. Articolul sau se inscrie astfel in cadrul unei crize istorice, dar si a unei crize subiective. In fond, Gheorghe Dancus a ramas, prin psihologie si opinii, in afara nazuintelor nationale românesti, ca un apologet convertit la teluri straine de interesele vitale ale poporului român. In modelarea starii de spirit si a constiintei nationale ungare din perioada ce a urmat Diktatului de la Viena s-au remarcat, cu ponderea pe care au avut-o in practica politica si ca produs actualizat (pâna astazi), tendinte vii, active si in trecut, care au dus istoriceste la prezent. Atunci când, in septembrie 1942, Dancus a publicat articolul sau, a carui semnificatie a devenit vizibila de indata pentru toata lumea, teoriile si actiunile politice ungare erau profund marcate de conceptia privind crearea unei Ungarii vorbind o singura limba si locuita de o singura natiune. Repunerea in actualitate a unor programe maghiare ultranationaliste mai vechi a contribuit la indrumarea societatii ungare, cu o energie paroxistica, spre „faptele marete” ale sovinismului ungar etatizat, preocupat sa culeaga roade imbelsugate din ruinarea sistematica a nationalitatilor. Spiritul hungarismului nu s-a dovedit niciodata atât de fertil in tot felul de combinatii, de siretlicuri, de proiecte nemiloase, ca in cazul anihilarii fiintei nationalitatilor, locuitori bastinasi dintotdeauna ai unor intinse regiuni din cuprinsul Ungariei. Cartea baronului D. Bánffy – fost prim-ministru al Ungariei –, „Magyar nemzetiségi politika” (Politica maghiara fata de nationalitati , Budapesta, 1903), concentreaza si sistematizeaza o buna parte a stirilor, proiectelor si practicilor referitoare la desfiintarea nationalitatilor de pe teritoriul Regatului ctitorit de regele Stefan cel Sfânt. Sa-i urmarim gândirea si sa retinem sensul cuvintelor sale: „Discutarea deschisa a problemei privind politica noastra nationala de transformare a unui stat poliglot intr-un stat national unitar ar putea avea si dezavantaje prin declansarea unor curente de opozitie, printr-o reactie la planuita si recomandata actiune. Un politician (maghiar – n.n.) activ n-ar avea voie sa trateze public programul acestei probleme, ci ar fi mai util sa taca si sa faca; ar fi mai potrivit sa nu vorbeasca, ci sa fie cu bagare de seama, dând in toate demersurile o expresie vizibila scopului urmarit. Noi, pâna eram activi in politica, socotim ca am procedat in acest fel.” (p. 5). „Daca Ungaria vrea sa supravietuiasca, trebuie sa devina un stat maghiar unitar, iar nazuintele sale de maghiarizare trebuie sa infrunte toate acele aspiratii stiute ori tainice care, sub pretextul revendicarii drepturilor pentru nationalitati se indreapta in mod camuflat ori pe fata, impotriva alcatuirii statului national unitar (ungar) si graviteaza spre exterior, ba urmareste sa se uneasca cu puteri aflate in afara Ungariei...” (p. 9). „Daca noi cautam temeiurile unui stat de drept inainte de a deveni un stat national unitar maghiar, vom fi poate un stat, eventual chiar un stat de drept, fara sa fim insa un stat maghiar unitar.” (p.15). „Din punctul de vedere al hegemoniei rasei maghiare... acela este un bun patriot, care vrea sa rezolve favorabil chestiunea alcatuirii statului national maghiar unitar si care aproba politica nationala maghiara exclusivista, sovinista, opusa tendintelor cosmopolite, favorabile pentru nationalitati.” (p.35). „Fara sovinism va fi imposibil sa ne cream statul national maghiar unitar. Daca vrem sa fim maghiari si daca vrem sa ne intemeiem pe acest pamânt statul national maghiar unitar – noi trebuie sa fim sovinisti (p. 212). Sovinismul fiind acea idee in care este vorba de interesele noastre nationale. Recunoastem ca suntem sovinisti; recunoastem ca sovinismul nostru nu este de data recenta, dar avem curajul sa afirmam ca daca am reusit sa aducem servicii patriei, radacinile acestora erau infipte in sovinismul nostru.” (p. 213) etc. etc.... Chiar si in aceste câteva frânturi se evidentiaza caracterul brutal al unei politici care, pe de o parte, incadra nationalitatile din Ungaria intr-o tolerata categorie inferioara, pe de alta, le plasa, ca pe niste proscrise, in afara legii. Astfel se defineste „asimilarea” in practica politicianului maghiar. Un procedeu inuman, datorita si metodelor tehnico-diavolesti de nimicire a individualitatii nationalitatilor din Ungaria dupa cele doua Diktate de la Viena. Rezistenta spontana sau organizata fata de acest adevarat razboi etnic avea un sens moral, fiind vorba si de recucerirea libertatii, si de pastrarea unui patrimoniu spiritual. Cum s-a vazut, sovinismul maghiar isi cunoaste propriile iluzii care alimenteaza visul despre un popor de cel putin 20 de milioane. Intre anii 1940-1944, aflati iarasi sub stapânirea Ungariei, românii din Ardealul ocupat au fost confruntati din nou cu betia maghiaromaniei, intocmai ca aceea celebrata de baronul (Dezideriu) Dezsö Bánffy. Cum altfel s-ar putea interpreta afirmatia categorica, formulata, in 1941, de contele Paul (Pál) Teleky, pe atunci prim-ministru al guvernului ungar, despre conditia de maghiar: „Daca eu spun maghiar, prin asta eu inteleg pe toti locuitorii Ungariei, fiindca la noi (in Ungaria – n.n.) in nici o imprejurare natiunea nu inseamna nationalitate”. 2 La putina vreme, un alt prim-ministru al Ungariei, László Bárdossy, cu aceeasi credinta a ungurilor in dreptatea unilaterala a „cauzei” lor si in convergenta evidenta cu ideile baronului Bánffy, la o distanta de patru decenii, avea sa dea expresie convingerii sale (cu referire la Széchenyi) ca „Toti locuitorii tarii noastre (ai Ungariei – n.n.) sunt patrioti, care au fost contopiti intr-un singur trup de evenimentele vremurilor, ale istoriei si destinului!” . Insa cum maghiaromania a facut din neadevar si teroare un principiu si din neomenie o regula, considerând ca misiunea statului maghiar si a societatii maghiare, ar consta in a agrava si mai mult atmosfera supraincalzita de ambitii imperiale, prin toate mijloacele de atâtare, patrunse de duhorile urii sovine si xenofobe. Un vast program de actiune indreptat impotriva nationalitatilor a fost fondat pe un asemenea repertoriu de impulsuri agresive, construindu-se pâna si o conceptie perversa a istoriei in spiritul „dreptului ereditar” al natiunii maghiare, de a fi stapâna peste alte neamuri. 3 Teoriile, principiile si institutiile revizionismului erau alimentate de un program presupus patriotic. Un program insusit si reformulat – pâna astazi – in numeroase variante de politicienii Ungariei ca si de clerici, de istorici, de conducatori militari, de oameni de cultura si arta, de diplomati, de sportivi, chiar si de oameni de afaceri. Pâna si delirul terorismului ungar a actionat pe teritoriul Transilvaniei de Nord (Ungaria), mai ales la inceputul si apoi spre sfârsitul ocupatiei maghiare, in numele acestui program. Teoriile si principiile revizionismului au patruns nu numai in gândirea majoritatii maghiarilor de pretutindeni, manifestându-se in comportamentul si in limbajul conventional al familiilor si al strazii, dar pâna si in rândurile pretinsilor „aparatori ai libertatii gândirii si ai democratiei.” In cei patru ani, când eram coplesiti de frazeologia despre vointa neclintita a ungurimii de a reusi in transformarea nationalitatilor in unguri, când a fost reperat dusmanul in fata caruia trebuia sa rezistam, fiecare dintre noi s-ar fi simtit vinovat daca n-ar fi rezistat, daca nu si-ar fi indreptat cugetul si fapta impotriva acelora care voiau sa ne frânga vointa de a ne pastra identitatea nationala. Articolul lui Gh. Dancus, prin care ii indemna pe români la concesie si resemnare si incerca sa prefigureze o imagine a viitorului ce amintea de un model inlaturat ireversibil de istorie, chiar si daca ar fi fost scris din constrângere, arata supunere exagerata fata de autoritatea convertita in opresiune. Cu acest articol, Gheorghe Dancus s-a situat in afara intereselor generale ale comunitatii românilor din Ungaria, care isi revendica dreptul de a-si pastra identitatea, limba si, nu in ultimul rând, fiinta nationala. El a intors atunci spatele acelor scopuri care nu puteau fi atinse decât prin rezistenta si lupta solidara. Când am vorbit lui Emil Hatieganu despre situatia de la „Tribuna Ardealului”, iesita de sub controlul intereselor noastre vitale, despre diminuarea – ori chiar disparitia – responsabilitatii personale si alterarea acesteia de catre un aparat politic ostil – era in ianuarie 1943 –, ca si despre efectele agresiunii sovinismului maghiar in orientarea ziarului (care avea ca subtitlu „Organul de afirmare a românilor din Ungaria” ) i-am sugerat, totodata, daca nu schimbarea garzii, macar intregirea corpului redactional cu o serie de colaboratori externi si tineri condeieri, care dupa colaborari anterioare izbutite s-au dovedit capabili de a implini o noua dorinta. Si intr-adevar, la raspântie de vremuri, ei erau aceia care aveau sa construiasca o punte spre viitor. Emil Hatieganu m-a convins sa incerc a preciza autoritatea unei initiative ferme in clarificarea orientarii ziarului. Am devenit atunci – dupa justificate ezitari – secretarul de redactie al „Tribunei Ardealului”. N-as avea curajul sa afirm ca m-am cârmuit dupa vreun plan de cine stie ce iscusita strategie. Si totusi lucrurile s-au asezat ca de la sine, fara tensiunea unor discutii si a masurilor autoritare. Astfel, pentru 14 luni (pâna in martie 1944, când armata germana se instalase in Ungaria), fara pregatiri tactice, fara explicatii solemne, intr-o solidaritate spontana, s-a alcatuit noua redactie a ziarului, intregita cu parintele Florea Muresanu, Liviu Lazar, Tudor Bugnariu, Ernest Hátszegi, Wilhelm Erös (un alt gazetar evreu) si cu acei foarte tineri scriitori care au insotit cu entuziasmul, priceperea si daruirea lor evenimentele de atunci, din rândurile carora cronica istoriei a retinut numele lui Francisc Pacurariu, al lui Alexandru Anca, al lui Valentin Raus, al lui Mihai Pop, Iosif Morutan, Vasile Moldovan, Iordan Dumitriu s.a. Era razboi, cu tot felul de agresiuni militare, civile, ideologice, materiale si morale. Boala era grava, atât de grava incât intentiile de a o combate nu erau in stare aproape de nimic. Framântând in minte lucrurile acestea, ma gândesc acum ca toate acele cauze care au dat oarecum energie animozitatii si dezacordului dintre comunistii români din Transilvania de Nord (Ungaria) erau fara importanta si lipsite de semnificatie politica concreta. Traiam intr-o perioada a martirajului national, când peste invrajbirile lumesti era asteptata reaparitia miracolului in istorie, cu blamarea tiranilor asupritori si cu proslavirea asupritilor. O asemenea imagine factice cuprindea in sine – totusi – morala libertatii, revendicata in numele dreptatii. „O subita intunecare” Celor ramasi pe locurile lor dupa Diktat nu le era adresata de nicaieri slova româneasca. Drept care: „O noapte apasatoare s-a lasat peste suflete, o noapte groasa, o noapte grea, intocmai ca in apocaliptica viziune argheziana” (D. Micu). Abia din ianuarie 1941, unicul ziar românesc ingaduit sa apara in Ungaria, in una din paginile sale a inceput timid sa publice poezii, proza, traduceri, note, recenzii etc., incercând sa informeze cititorii despre ceea ce se petrecea in cultura româna. Stapânirea maghiara a cautat sa ne convinga despre inutilitatea oricarei impotriviri fata de politica de deznationalizare. Dar idealul national al românilor s-a dovedit a fi asemenea unei fiinte vii si s-a confundat cu viata. Credinta românilor a rasarit din dorinta si convingere. Au aparut – de unde oare?, din lumea sentimentului, a imaginilor, a metaforelor, a mitologiei nationale? – câtiva, nu putini, poeti. Inima lor vie a transformat cuvântul intr-o religie, pentru care sperantele si dorintele nu murisera. Cel care isi asumase raspunderea de a redacta pagina «Grai si suflet românesc» era insa stapânit de schematism si de o conceptie saracacioasa, considerata de el drept principiu salvator. Cu deprinderi functionaresti a respectat, trei ani in sir, aceleasi argumente de slujbas inscaunat in functia administrativa a unui „sef de scoala”, având convingerea ca in absenta scriitorilor, a bibliotecilor scolare, a cartilor si revistelor de literatura românesti, absenta datorata unor „cauze istorice”, in alcatuirea speciala a unor imprejurari, „acum si aici” n-ar fi existat nici o alta posibilitate decât aceea de a incepe o alta literatura româna, pe masura conditiilor si posibilitatilor ingaduite in viata locuitorilor români ai „Transilvaniei nordice” (Ungaria). Acestui punct de vedere s-a mai adaugat si convingerea redactorului paginii „Grai si suflet românesc” ca stapânirea ungara in partile ajunse sub suveranitatea Regatului Ungar va ramâne stabila pentru viitor in conditiile noii ordini europene (nazisto-comuniste). Pe aceste temeiuri s-a fixat si telul urmarit de Gh. Dancus, redactorul paginii de literatura la cotidianul „Tribuna Ardealului”. (Memento. In Transilvania de Nord intre septembrie 1940 si septembrie 1944 autoritatile maghiare au interzis: 1 – vânzarea cartilor românesti de orice fel tiparite in România; 2 – editarea lucrarilor in limba româna ale acelor autori care nu-si aveau domiciliul in Ungaria; 3 – functionarea bibliotecilor inzestrate cu carti românesti; 4 – invatamântul in limba româna la nivel elementar, mediu si universitar cu exceptia liceului „coeducational” din Cluj, a Scolii medii graniceresti – din Nasaud, a teologiilor greco-catolice din Oradea si Cluj, ca si a celei ortodoxe din Cluj; 5 – Spectacolele de teatru in limba româna s.a.) Amintindu-si de „Literatura româna in Transilvania nordica – 1940-1944”, Dumitru Micu, intr-un studiu publicat in revista „Steaua” (8 august 1978), a cautat sa lamureasca, pe intelesul tuturor, o pagina ignorata din istoria literaturii noastre. Pentru a ne face sa intelegem vremurile, D. Micu ne aminteste de „efectul sceleratului Diktat de la Viena in sfera vietii spirituale din teritoriul instrainat”, pe care o asemuieste cu o „subita intunecare”. Din multimea cauzelor acelei intunecari, istoricul literar a punctat: stingerea brusca a tuturor focarelor de cultura româneasca din acele parti ale Transilvaniei care au fost ocupate de Ungaria; disparitia tuturor publicatiilor in limba româna, a tuturor scolilor si a tuturor bibliotecilor de carte româneasca etc. „Singurele publicatii (in limba româna) erau proclamatiile bilingve, lipite de ziduri si porti, prin care ocupantii isi anuntasera sinistra «victorie». Nici un scriitor sau publicist de oarecare notorietate n-a ramas (mai bine zis, cei ramasi au fost expulzati de ocupanti – n.n.) cu cei un milion si jumatate de conationali abandonati in voia sortii de catre fostii cârmuitori” etc. Fara a incerca o informare mai larga privind productia literara din paginile „Tribunei Ardealului”, despre care a scris D. Micu in studiul citat si, tot el, in „Viata Româneasca” (iulie 1981) unde a publicat studiul „Recitind pagini vechi – poezia din Nordul Transilvaniei intre anii 1940-1944”, vom zabovi asupra unor controverse datorita carora chiar intre colaboratorii ziarului a aparut un conflict pregnant, legat de orientarea si importanta culturii române in Ardealul vremelnic ocupat de Regatul Ungar. Se poate vorbi nu numai de un conflict in jurul caruia au gravitat componentele unei activitati, dar si de personaje, care prin convingerile lor au reprezentat acele forte din ciocnirea carora s-a constituit continutul obiectiv al conflictului. Unele personaje sa fi actionat – sub influenta unor pasiuni – exagerat, brutal, cu efecte deformante? Fara a cunoaste toate aspectele mersului real al conflictului iscat intre colaboratorii paginii „Grai si suflet românesc” si redactorul acestei pagini, Gh. Dancus, istoricul literar Dumitru Micu, in studiul mentionat, scrie urmatoarele: „La inceputul anului 1944, unul dintre conducatorii «Tribunei Ardealului» care indeplinea functia de secretar de redactie, publica in ziar un amplu articol «Problema literaturii românesti in Ardealul de Nord» , ce afirma un punct de vedere diametral opus celui ce strabate articolele lui Gh. Dancus, nu numai din anii 1941, dar – mai putin manifest – si in acelea din 1943. „Potrivit opiniei lui Raoul Sorban, despre literatura ce se scria in nordul Transilvaniei, nu trebuia vorbit «ca despre o aparitie oarecum spontana care a izbucnit din nimic, crescând sub ochii nostri si incercând sa refaca de la alfabetul elementar o melodie care s-a implinit cândva pe portative majore». A sublinia, in primul rând, prezenta acestei literaturi, ca atare «admirând-o sau condamnând-o aproape numai sub unghiul acestei prezente», insemna a desprinde din constatare «numai concluzii de ordin politic, lasându-se pe planuri laturalnice problema specifica a realitatii culturale, cea axiologica». Fara a nega ca, «plecând vizionarii si deputatii rosturilor noastre, toti acei ce puteau fixa cu un cumpat matur punctele de reper», asigurând «dainuirea si ecoul in spiritul colectiv al traditiilor», Raoul Sorban considera, totusi, «o eroare majora, si de-a dreptul tragica, teza ca trebuie sa incepem totul de la inceput». Acea teza rezuma, dupa parerea lui Raoul Sorban, o mentalitate provinciala, «un provincialism care vrea sa se impuna prin chiar conditiile pe care le ofera, conditii particulare conjuncturii». Lumea româneasca nord-transilvaneana parcurgea, istoric, «ceasuri» in care «simplul fapt ca nazuiai spre articularea in grai românesc a unui vers schiop contine si justificarea actului liric, dincolo de orice problema de nuanta, de subtilitate, de valoare». Erau ceasuri penibile si nu trebuia lasat ca mediocritatea (si submediocritatea) sa profite de ele pentru a se instala in cultura, obstacolând creatia veritabila, posibila, credea Raoul Sorban, chiar in circumstantele date. Anticipând punctul de vedere al acelora care, intr-o animata discutie ce avea sa se incinga in Pagina tineretului, se vor pronunta pentru integrarea in climatul românesc din Transilvania septentrionala a valorilor universale (in opozitie cu sustinatorii ideii ca tinerii de acolo trebuiau sa-si dea silinta de a crea capodopere ei insisi), secretarul de redactie al «Tribunei Ardealului» califica «energia cu care unii dintre tinerii nostri scriitori cauta sa dezbrace haina particulara a provinciei» drept «miscatoare si semnificativa». «Daca vroim ceva – scria Raoul Sorban – atunci trebuie sa vroim a integra in spatiul si timpul nostru ritmul propriu al realitatilor ce pulseaza in traditia care se vrea continuata. E o greseala inadmisibila aceea de a indruma literatura spre un inceput, in loc s-o indrumam in mod firesc spre matca traditiei.»” Când am combatut cerintele legate de justificarea programului cuprins in sintagma „aici si acum”, teoretizat dascaleste, am procedat astfel pentru ca o asemenea justificare crea piedici serioase pentru natura si misiunea culturii noastre nationale, cu un efect mutilant asupra functiunilor acesteia. „Aici si acum” punea sub semnul intrebarii caracterul general al culturii românesti, in jurul careia se grupase, in anii 1940-1944, intreaga existenta spirituala a natiunii, una si indivizibila. Pe plan politic, expresia aceasta confirma posibilitatea de a se crea, ignorând evolutia istorica a culturii românesti si cu acceptarea supusa a unei conjuncturi trecatoare, un fel de subcultura, ca rezultat al unei discontinuitati nefiresti provocata arbitrar si samavolnic (Diktatul de la Viena). O subcultura primitiva, amorfa; in viziune hungarista pe masura colectivitatii neevoluate a „minoritatii valahe”, condamnata sa suporte din nou jugul robiei si sa renunte la mentinerea prin cultura a identitatii sale. Viata nu l-a obligat pe Gheorghe Dancus sa dea socoteala pentru ambitiile si erorile sale. Dincolo de evocarea si relatarile noastre iata cum isi autodefineste el teza, despre care se vorbeste aici, in legatura cu Versuri din Transilvania nordica : „Una din problemele importante – aici si acum – este cunoasterea genetica si evolutiva a realitatilor transilvanene, pentru a fi utilizate si valorificate in sensul trebuintelor. Este cu alte cuvinte problema transilvanismului ... Aceasta problema este bine sa fie avuta in vedere mereu, in toate domeniile de activitate si pe toate planurile existentei” 4. Fata de o asemenea perspectiva, determinata de imprejurari labile si vadit trecatoare, consemnam replica lui Vasile Moldovan exprimata in numele scriitorilor si poetilor români tineri: „Formula «scrieti baieti orice numai scrieti» si-a avut valabilitatea atunci când, intr-adevar, trebuiau puse bazele unei literaturi. Astazi cunoastem calea. Ne-au lasat-o vizibila Eminescu, Cosbuc, Arghezi, Sadoveanu, Rebreanu si atâtia altii. Daca unii considera inchis capitolul acestora din urma si – in inchipuirea lor – i-au si inmormântat, noi credem neincetat in geniul unora si in posibilitatile creatoare superlative ale altora. Vom sti deosebi insa grâul de neghina, dupa cum nu vom confunda diletantii cu incepatorii talentati” 5. Transformarea la care nazuiau ungurii in acei ani era legata si de discreditarea si distrugerea modului de a fi al nationalitatilor, in mod special al românilor. Ungurii – considerându-se „singurii purtatori autorizati ai progresului istoric de importanta universala” (nu numai locala) – nu puteau accepta prezenta românimii in formele mai evoluate de existenta statala si sociala, nici spiritul lor care batea la poarta prezentului. Ei ar fi vrut, cum vor pâna si azi, ca românii, cehii, slovacii, sârbii – adica neamurile cu care se invecineaza – sa-si pastreze conditia de subpamânteni, de natiuni subistorice, subsociale, sa nu razbata pâna la existenta moderna, pâna la o viata proprie, actuala si independenta. Din tabloul acelor realitati vom remarca circumstante atât de generalizate incât ele pot fi considerate tipice pentru o epoca. Intâmplarile despre care vom vorbi faceau parte din peripetiile vietii zilnice obisnuite ale românilor din Ungaria. Tabloul acestor intâmplari care sintetizeaza un adevarat curent politic, este patruns de sentimentul dispretului fata de nemaghiari. Limitele inguste de apreciere corecta a cenzurii privind „materialele studiate si analizate”, pentru a fi ori a nu fi aprobate ca sa apara in paginile ziarului, s-au manifestat in mai multe rânduri. Cenzura privea cu neincredere indeosebi materialele de „politica”, cele cu „probleme nationale” si minoritare; stirile despre desfasurarile razboiului, in schimb era mai putin atenta la consemnarea starii de spirit, ca adevar nemijlocit al vietii, ca si la fluctuatiile emotionale, mai mult sau mai putin discrete ale celor multi. Astfel se explica de ex. ca o seama de scrieri compuse cu naivitate (care uneori inlocuia talentul) au putut sa creeze o punte solida spre sufletele cititorilor, fiind in acord cu ceea ce se cheama opinio communis . De exemplu, cenzura nu a observat ca in poezia pe care o reproducem mai jos, autorul era in consens cu preocuparile si dorintele nerostite, tainice, ale cititorilor. Poezia se misca intr-o lume dominata de unitatea armonioasa a unor trairi comune, iar retorica implicata in cuprinsul ei are darul s-o legitimeze si s-o duca la intelegere obsteasca, dincolo de interdictii. Epoca era a umbrelor, a semnelor, a starilor nereale desi era derivata din realitati. O asemenea sursa energetica, confuza si ascunsa, a facut ca poezia sa depaseasca limitele controlului cenzorial. La originea succesului era rolul esential al asa-numitelor senso-comune , situat intre domeniul realitatii si acela al nostalgiei. Iata poezia – scrisa de Iosif Rabos 6 (?) – Prietenii copilariei mele : „Ma mai cunosti Ileana Cosânzeana?/ Si tu frumoase Fat, din visele de iarna?/ Voi prieteni buni ai visurilor mele/ Pe unde va iubiti, prin ce castele?// Si tu, Harap Alb, pe unde-mi ratacesti/ De nu mi-te mai plângi, de nu mi-te caiesti?/ Sau poate azi ti-e prieten Spânul cel viclean/ Si nu te temi de dânsul, nu-l mai crezi dusman?// Dar tu, Piparus Petru, ucigator de zmei,/ Tiganu-acela negru, cu negri pigmei,/ Pe unde-si doarme somnul cel de veci./ Tu, oare, pe unde-ti mai petreci?// Dar tu, Barba-Cot, si tu Sfarma Piatra/ Tu, hârca batrâna, iti arde focu'n vatra?/ Gurila, Ochila si voi ceilalti,/ Va mai aduceti aminte de când eram frati?” Desigur, decodificarea acestei scrieri nu este necesara, desi a fost scrisa intr-un context foarte diferit de cel in care ne aflam azi. In practica zilnica a anilor Diktatului (1940-1944) cautarea si aflarea unor posibilitati de comunicare si de intelegere intre membri unei colectivitati dispretuite, cum erau românii in Ungaria, a fost indreptatita, chiar si cu pretul regresiunii formei de expresie. Fara indoiala mesajul unor productii literare asemanatoare tinea in acei ani, de conventii „conspirative”. Efectul trebuia sa corespunda cu motto-ul scrierii: introducerea unor sensuri nationale in for, in circuitul preocuparilor colective. In cazul acestei scrieri politice , opinia generala a cititorilor, cel putin in aspectele sale referitoare la imaginatie-dorinta, a reactionat favorabil, motiv pentru care a si fost multiplicata, invatata pe de rost, comentata... Protestul nostalgic cuprins in scrierea reprodusa priveste, evident, de pe un teren imaginar, dar el deplânge sfârsitul unei realitati, al unei epoci fericite, de armonie, siguranta si unitate nationala. Scopul ei, prin urmare, nu era unul poetic, ci mai curând istoric. Cititorii scrierilor de acest tip si-au inteles propria lor viata si au vazut in istorie ceva ce actioneaza profund in existenta lor, ceva ce-i priveste direct. Ei au fost impulsionati sa-si configureze propriul prezent ca pe un moment al istoriei. Odata cu pronuntarea verdictului de la Viena s-a petrecut o modificare in rândurile românilor: s-a trezit din nou simtul pentru istorie, pentru trairea istoriei. Confruntati cu invingatorii protocolari de la Viena, românii „invinsi” stiau, simteau ca dreptatea este de partea lor, ca destinul va continua sa apara si sa creasca din propria lor constiinta, in timp ce ungurimea „invingatoare” a rastalmacit situatia istoriei spre teluri politice retrograde. Inviorarea sentimentului national era legata de invierea istoriei nationale, de amintirea maretiei de odinioara si a unor momente de umilinta, indiferent de faptul daca acest sentiment, daca aceasta constiinta de sine ducea spre solutii progresiste ori conservatoare. Prin urmare problemele istoriei se concentrau in jurul existentei nationale si erau dependente de aceasta. Cu cât mai profund se daruiau românii ideii nationale, cu atât mai mult se simteau legati de viata si de diversele ipostaze ale existentei obstesti. Sentimentul national – si nu ideea politica – constituia adevarata putere a românilor. Un duel inevitabil Redactorii si colaboratorii ziarului „Tribuna Ardealului” au convenit, in unanimitate si in mod firesc, sa se fereasca de orice particularism care ar putea acorda privilegiul omeniei unei rase, natiuni, etnii ori unei culturi; sa nu piarda din vedere ca nici o fractiune umana sau a unui popor nu dispune de formule aplicabile totalitatii. Prin urmare sa nu lovim pe nimeni pentru a-l ofensa in propria-i conditie nationala, sociala, religioasa etc. Ca atare nu eram nici antimaghiari, nici antisemiti si nu ne dispretuiam pur si simplu daca nu ne asemanam. In general – si cu buna stiinta – aceasta conventie n-a fost nesocotita decât intr-un singur caz. Un caz care insa m-a obligat sa cumpanesc aparenta efemeritate a unei intâmplari ce parea a nu avea consecinte, când de fapt avea sa lase rani chiar foarte adânci intr-o alta conjunctura politica. In fiecare zi, intre orele 13,30 – 16, instalat intr-o foarte mica si incomoda camera, faceam ultima revizie a ziarului, inainte de a fi tiparit. Un control de rutina, de obicei fara surprize. La 10 ianuarie 1944 m-a socat insa un titlu, cules pe doua coloane, in josul paginii. Titlul ii facea vinovati pe „jidani” de toate necazurile si suferintele taranilor români din Maramures. Articolul, vadit antisemit, provenea de la un colaborator ocazional si – pentru a putea fi inserat in paginile ziarului – purta avizul redactorului paginii culturale, Gh. Dancus. Acesta daduse articolasul la cules abia in ziua amintita, evitând sa ma consulte. Fara ezitare am scos articolul, inlocuindu-l cu o reclama, spre satisfactia tipografului paginator, nenea Inovan, un vechi social-democrat. N-aveam de unde sa stiu ca articolul era anume introdus in ziar de Gh. Dancus cu intentia de a ma provoca. Era clar ca voi dispune scoaterea lui. Instalat intr-o cârciuma din vecinatatea redactiei, Gh. Dancus astepta semnalul de confirmare a dispozitiei mele. De indata ce a aflat ca articolul a fost eliminat din pagina a doua (culturala), care aparea sub girul sau, s-a si indreptat spre sediul redactiei. Fara sa-mi dau seama cine a intrat in camera (continuam sa rasfoiesc paginile ziarului), Dancus si-a ridicat bastonul si a lovit cu toata puterea spre capul meu. Aplecându-ma instinctiv, bâta a lovit in umarul meu stâng. Fiind mai puternic, l-am imobilizat, i-am smuls bastonul din mâini si l-am scos afara din camera, fara sa-l lovesc. Imi amintesc si azi momentul când am simtit, prin zvâcnetul brusc al inimii, dimensiunea cu totul neobisnuita a intâmplarii care s-a petrecut atunci, in redactia ziarului „Tribuna Ardealului”. Cu o spontana solidaritate, redactorii si colaboratorii ziarului au reactionat fata de acea penibila agresiune. Pentru a linisti spiritele, Emil Hatieganu, directorul si proprietarul cotidianului, l-a inlaturat pe Dancus din redactie, dându-i salariul pe sase luni (“ca sa aiba din ce trai”). Trecutul contine o bogatie uluitoare, greu de explorat, de figuri si intâmplari. Cazul relatat a constituit, in anii marilor noastre incercari, o ofensa fata de acel sentiment al datoriei intelese pâna in adâncul constiintei care ne-a unit pe toti românii in fata agresivitatii lumii ungare. In fapt eram lipsiti de cele mai elementare drepturi umane si cetatenesti. Situatia noastra era aceea a unor intemnitati. Despre o intâmplare oarecum asemanatoare a scris si Aurel Socol. Episodul aminteste de vulgaritate huliganica si de faptul ca Dancus isi concepea rolul intr-un fel propriu, cu alte gânduri, alt vocabular, alte instincte si intentii decât ale celorlalti truditori ai ziarului. Aurel Socol (unul din conducatorii de baza ai ziarului) a scris un articol despre initiativa „senzationala” a directorului Bibliotecii Universitare din Cluj, Valentini, de a permite accesul cititorilor români la cartile lui Eminescu, Creanga, Cosbuc etc. „Un om exceptional” – a remarcat Aurel Socol in articolul intitulat semnificativ „Corbul alb”. Era prin 1943. Iata relatarea lui Socol: “Dimineata am dus articolul la tipografie, dar n-a aparut; informându-ne, am aflat ca dl Dancus (submediocru: in toata colectia Tribunei nu se gaseste un singur articol cu cap scris de el), desi nu era pagina lui, a scos articolul. A urmat o scena de violente verbale in sala de redactie (prezent Giurgiu si altii). Dancus spunea ca nu va admite (el) sa fie laudat un ungur, ca se pare ca nu sunt destul de bun român etc. La ripostele mele in ceea ce-l privea, a si ridicat bastonul sa loveasca. Am ramas sezând picior peste picior si zâmbitor, i-am raspuns ca «in infirmi nu lovesc», aluzie si la submediocritatea sa si la un TBC si inca ceva (asa mi s-a spus) insuficient tratate. De altcum, eu staruisem (cu pumnul in masa) la Emil Hatieganu, aflând de bolile lui Dancus: sa-i dea un salar mai mare, sa se poata trata cu medicamente straine si sa se poata supraalimenta. Pe atunci era sa-mi pupe mâna, acum ma injura. Mai târziu eu, zarind intâmplator niste texte culese pentru pagina culturala scrise de tineri din Nord in spirit antisemit, batjocoritor, am cerut tipografilor sa le scoata. Le-au scos, dar Dancus le-a bagat din nou. A doua zi le-am scos iarasi, având o discutie violenta cu el: noi nu suntem antisemiti si cum am putea fi noi antisemiti, „hoheriti” de acelasi regim; nationalitatile sa se manânce intre ele pentru bucuria si folosul stapânitorilor in acel spirit puber scârbos?! El a urmat cu invective, insulte, spume la gura. Am ramas calm si de atunci n-am avut decât dispret pentru profesorul Dancus, cum ii place sa-si zica...!” 7 Dupa ce Dancus ma lovise cu bastonul, in conventiile acelor vremuri si a imprejurarilor locale, nu ma puteam adresa justitiei ungare pentru repararea ofensei ce mi-a fost adusa. Si atunci am recurs la singura solutie ce parea posibila, l-am „provocat” pe Dancus la duel. In procesul verbal „redactat in Cluj la 11 ianuarie 1944 (...) in locuinta dlui Dr. Aurel Hetco (...) in chestia de onoare ivita intre domnii Raoul Sorban si Gh. Dancus” se recapituleaza astfel situatia: „Dl. Raoul Sorban ne comunica verbal, ca in ziua de 10 ianuarie, orele 13½ in localul ziarului «Tribuna Ardealului» din Cluj, fara nici un motiv just a fost grav insultat prin lovire cu bastonul de dl Gh. Dancus, din care motiv doreste sa ceara satisfactie de la susnumitul pe cale cavalereasca. Roaga pe subsemnatii sa-i serveasca ca incredintati la indeplinirea formalitatilor prescrise de Codul de Onoare. Subsemnatii (Dr. Aurel Hetco, avocat si Dr. Liviu Telia, medic) declara ca primesc aceasta insarcinare...” Etc. Asadar am cerut socoteala in unicul mod onorabil pentru ofensa ce mi-a fost adusa. Ce insemneaza aceasta? Trebuia sa ma astept si sa ma pregatesc de aici incolo la atacuri fata de mine, declansate de armele urii si ale razbunarii. Se intelege de la sine ca faptele au repercusiuni asupra destinului, care la rândul sau depinde de directia in care actioneaza acesta in imprejurari date. In viata lui Gh. Dancus consecintele faptelor sale anterior acumulate au intervenit rapid si lamuritor, lasându-se târât in conflicte si razbunari penibile, neavând moralitatea necesara pentru a-si stapâni impulsurile spre a apara convingeri pe care sa le considere sfinte. In fata numeroaselor ciudatenii si contradictii ale vremurilor de mult apuse, noile generatii intra la banuieli in privinta seriozitatii unor conventii sociale de odinioara, luând cunostinta de ele cu neincredere, fiind obisnuite sa priveasca cu rezerva ori sa nu lase cale libera nici unei opinii ce nu corespunde conventiilor de azi. Când imi amintesc de dueluri in general, ca si de duelurile pe care nu le-as fi putut evita decât cu riscul de a fi considerat – si de a ma fi considerat – un „descalificat” conform unei cutume depasite azi – acestea nu mi se par niste izbucniri ale amorului propriu, ci implinirea fara remuscari ori rezerve, a unor obligatii. In orice caz provocarea la duel a lui Dancus nu era o umoristica forma subiectiva de extravaganta, ci un act de compensare morala in legatura cu o agresiune mârsava si de prost gust. Supravietuirea unora din documentele acestei provocari permit fixarea in real a cazului. Astfel la 12 februarie 1944 „imputernicitii” mei, Dr. Aurel Hetco si Dr. Liviu Telia „recapituleaza rezumativ starea de fapt in scopul examinarii comunicatului primit din partea Comisiunii de Arbitrii si aplicarea concluziunilor, in conformitate cu dispozitiile Codului de Onoare (V. Clair, ed. 1943)”. Aflam din acel proces-verbal ca, Gh. Dancus fiind concediat din postul de redactor la Tribuna Ardealului „considera ca dl. Sorban a primit o deplina satisfactie, deci dl Dancus nu e obligat a da si o satisfactie cavalereasca in plus, numai atunci daca un juriu de arbitrii se va pronunta in sensul ca concedierea dlui Dancus nu-i detrage dreptul dlui Raoul Sorban de a cere o satisfactie pe cale cavalereasca”. Comisia de arbitri s-a constituit astfel: din partea mea au fost propusi d-nii Dr. Simeon Tamas, avocat si dl Liviu Lazar, profesor universitar, iar din partea lui Gh. Dancus d-nii Dr. Alex Tufan, avocat si Dr. Iuliu Oros, avocat. La rândul lor acestia au convenit ca presedinte al Comisiei sa fie dl Dr. Iuliu Micsa, avocat din Dej. “Intrucât dl Gh. Dancus nu a fost dispus sa dea declaratia obligatorie ca va accepta si ca se va supune neconditionat sentintei de arbitraj, Comisia de Arbitri pe baza art. 258 din Codul de Onoare al lui V. Clair (pag. 148) («denegarea declaratiei e echivalenta cu retragerea de la arbitraj, respectiv cu denegarea satisfactiei pe cale cavalereasca») considera chestiunea de onoare ivita intre d-nii Raoul Sorban si Gheorghe Dancus incheiata cu toate consecintele prevazute de uzantele si regulile Codului de Onoare fata de dl Gh. Dancus, care a refuzat a se supune lor prin darea de satisfactie pe cale cavalereasca”. Prin urmare, refuzând sa dea satisfactie pe „cale cavalereasca”, Gh. Dancus si-a pierdut calitatea de a fi considerat un „om de onoare”! “Cazul Dancus”, ca fapt de viata, n-ar merita sa fie inregistrat in cronica vremurilor. El trebuie totusi mentionat pentru efectele sale ulterioare. Inclinarea omului spre delatiune a provocat socuri brutale, determinari primejdioase, anchete sâcâitoare, arestari care au facilitat aparitia unor situatii dispunând de forte mai mari decât le-au avut cazurile reale. Motorul acestora era denuntul – ca practica si argument politic in regim socialist. De altfel, delatiunea ca profesie, in deceniile crizelor politice, aparute la noi in anii dominatiei comuniste, a luat amploare ca pretext decisiv pentru anihilarea dusmanului „ideologic” si de clasa, asigurând delatorului posibilitatea de a-si asterne câte o „cariera” confortabila, fara ca aceasta sa fie motivata de calitati mature si implinite intr-o specialitate oarecare. Fireste, tendinta spre falsuri avea cauze politice. Dar sa tratam problema mai concret. Dupa inlaturarea sa din redactia ziarului „Tribuna Ardealului”, Dancus a compus o „scrisoare catre Românii din Transilvania nordica”, expediata prin Posta Regala Ungara in 200 de exemplare pe adresa unor preoti, cooperatori, liber profesionisti etc. români. Scrisoarea il acuza pe Emil Hatieganu ca ii favorizeaza pe straini (evrei) si democrati (comunisti). (Ungaria si-a legat, in acei ani, aspiratiile politice de nazism.) Au mai fost pusi pe banca acuzatilor toti aceia dintre noi – Aurel Socol, Liviu Lazar, Gh. V. Giurgiu, Francisc Pacurariu s.a. – ale caror mame, sotii ori iubite erau „straine” (nemtoaice, evreice, maghiare, armence). Mai erau denuntati Florea Muresanu, preot si Eugenia Muresanu, scriitoare, „amândoi legionari fanatici”, care „lucreaza din rasputeri pentru a-i legionariza si pe Românii din Transilvania nordica”. Etc. (Pentru oficialitatea din Ungaria a fi „legionar” echivala cu a fi român „ultranationalist!”) Fireste „informarea” epistolara a lui Dancus din ianuarie 1944, adresata românilor din Transilvania nordica, inainte de a ajunge la destinatari, a ajuns in mâinile politiei secrete ungare. Au urmat anchete, cercetari, descinderi, in redactie, in locuintele redactorilor si colaboratorilor ziarului, la Emil Hatieganu etc. Un alt recital de insinuari si delatiuni, de care s-a folosit Gh. Dancus pentru a distruge „clica lui Hatieganu” in general si pe mine in special, a aparut peste un an, in aprilie 1945, intr-o brosura intitulata In contra ticalosilor, Crâmpeie privitoare la clica Hatieganu. 8 La data publicarii acelui denunt ma aflam in arestul politiei din Cluj mai bine de o luna, in urma dispozitiilor date de Lajos Jordáky in calitatea sa de copresedinte al râvnitului stat independent al Transilvaniei de Nord (celalalt copresedinte fiind Teofil Vescan). Arestarea mea a fost pusa la cale de mafia ungara care voia astfel sa ma „sanctioneze” pentru cuprinsul unor articole publicate in presa centrala („Ardealul”, „Curierul” si „Jurnalul” lui Tudor Teodorescu-Braniste) in legatura cu uneltirile si actiunile maghiare de a federaliza Transilvania si cu labilitatea cameleonica a deputatului „horthyst” Imre Mikó, care incerca sa transforme meritele sale naziste in „merite comuniste”. Brosura lui Gh. Dancus – despre care acesta precizeaza ca l-a predat in 25 aprilie, “On. Chesturii Politiei Cluj, la cerere” – a fost tiparita intr-un tiraj de 15.000 de exemplare, fiind subventionata de Partidul Comunist din România, prin secretarul acestuia Miky Goldberger si prin Lajos Jordáky. Se urmarea compromiterea lui Emil Hatieganu, personalitatea caruia era asociata, in acei ani, lumii românesti nord-ardelene, fiind expresia cea mai autentica a aspiratiilor acestei lumi. Atacul trebuia declansat neaparat de un român. Singurul intelectual care s-a incumetat sa comita o asemenea blasfemie a fost Gheorghe Dancus. La acea data Emil Hatieganu se afla intr-un arest al Gestapo-ului undeva in Ungaria. In aceasta afacere, Dancus etalase calitatea sa de profesor si de autor al unui calendar (partea culturala), a doua volume (Versuri din Transilvania nordica, Din viata satului transilvanean , antologii intocmite de I. Breazu, „de mine – afirma Dancus – numai ingrijite si potrivite cerintelor cenzurii de atunci”). Cu aceasta zestre „stiintifica”, delatorul a fost rasplatit, adica „promovat” de P.C. din România in importanta functie stiintifica de director al Muzeului Etnografic al Transilvaniei, functie pastrata pâna la moarte. Cazul acesta ramâne o marturie a vremurilor coborite prea aproape de glodurile pamântului, de forfota celor fara invatatura, fara pregatire morala, fara constiinta de om. (Amintindu-si de brosura intitulata Impotriva ticalosilor, scrisa pe când Hatieganu si Socol erau deportati de Gestapo si se parea ca nu se vor mai intoarce vii, Aurel Socol in „Furtuna deasupra Ardealului”, „n-are cuvinte s-o caracterizeze”.) Din imbulzeala acuzelor formulate de Gh. Dancus despre mine in „mentiunile predate” Politiei din Cluj, „la cerere”, de asta-data in spirit „democratic-comunist” (ca doar se schimbase lumea!) se desprind urmatoarele soapte de umbra in spirit „comunist”: “Ca (R.S.) este omul de casa al lui Al. Vaida-Voevod, parintele si protectorul huliganilor; ca a fost seful de cabinet al Rezidentului Regal, Coriolan Tataru, intr-o vreme când legile n-aveau nici o valoare, când nu puteai protesta impotriva ticalosilor si ilegalitatilor”, „ca a imbracat uniforma de paiata a Frontului carlist”; „ca in toamna anului 1940 a parasit Clujul refugiindu-se la Bucuresti spre a-si continua activitatea «democratica»; „ ca dupa câteva saptamâni de refugiu, vazând ca patronii sai nu mai au puteri totale... si-a cautat alti stapâni si a aparut, iarasi la Cluj ca cetatean român (...) In acel timp comandantul suprem al jandarmeriei ungare era unchiul lui R.S. (generalul)” (...); „ca in cei 4 ani de teroare fascisto-horthysta, «conducator» cu puteri depline al Românilor din Ungaria a fost impus si mentinut cu forta, atât din partea guvernului din Bucuresti cât si a celui din Budapesta, dl. Emil Hatieganu, un genial cameleon, escroc si intrigant. Acest batrân ticalos avea atât de mari atributii si puteri incât dorintele si vointa lui erau lege”; „ca in ianuarie 1944, prin provocari si intrigi murdare, l-a determinat pe Emil Hatieganu sa ma dea afara din redactia ziarului «Tribuna Ardealului»;; „ca, impreuna cu Hatieganu si cu escrocul Dr. Mihai Marina (consulul general al României la Oradea n.n.) au intocmit contra mea un dosar (...) cuprinzând activitatea mea de stânga... Am fost silit sa trimit niste scrisori (unele au ajuns si pe la alte persoane, rastalmacite chiar) prin care il acuzam ca este cameleon, ca lucreaza cu elemente de neincredere, «straini», «comunisti» etc. Terminologia insa am plasat-o intre ghilimele si am specificat ca este vorba de escroci si farsori” (subl. ns.); „ca in tot decursul celor 4 ani a fost in serviciul celui mai negru fascism, al Sigurantei generale din Bucuresti, al Gestapo-ului si al Kémelhárito-ului (Biroul II al Armatei Regale Ungare de contraspionaj – n.n.). Desele intâlniri ce le facea la Budapesta, unde petrecea mult timp la Legatia României (era licheaua si primul om de incredere al lui Eugen Filotti, plenipotentiarul României la Budapesta; era fartatul de cruce al consilierului de presa, Septimiu Bucur), pe la Ministerul de Externe ungar si pe la unchiul sau, Comandantul suprem al jandarmeriei ungare; avea rosturi despre care ar putea fi poftit sa dea seama, acum când este foarte necesar sa fie divulgate si cunoscute toate escrocheriile si porcariile regimurilor fasciste din trecut”; „ca, cu ocazia ducerii Evreilor in Ghetto, când impreuna cu advocatul Dr. Aurel Socol si sub patronajul lui Hatieganu au organizat trecerea unor Evrei peste frontiera in România, au jucat un rol infam jupuindu-i de bani si bijuterii si, apoi facându-i sa cada in mâna autoritatilor; ca dupa lovitura din 23 august 1944 isi cauta alti patroni in partidele «istorice». Ramâne mai departe omul de incredere al lui Eugen Filotti..., dar se baga si sub pielea lui Ionel Pop («Inalt Comisar al Ardealului de Nord») la care a functionat – in taina – si ca sef de cabinet. Cu Leon Bochis si altii pregatesc si indeamna lumea sa se inroleze in garzile «Iuliu Maniu», sa vie si sa «democratizeze» Transilvania eliberata. Vorbeste si la Radio Bucuresti, proslavind personalitatea si meritele «democratice» ale fostului conducator al Românilor din Ungaria, Emil Hatieganu, ca «martir al democratiei»; mai proslaveste «meritele literare» ale colaboratorilor sai, indeosebi pe sotii Muresanu («parintele» Florea si «scriitoarea Eugenia»). Scrie si articole prin ziare («Curierul», «Ardealul») tot despre «democratie» si «martirajul» lui Hatieganu, accentuând ca nu este bine si oportun acum sa se scormoneasca trecutul, sa se puna intrebari despre felul cum a «condus» «Conducatorul» Hatieganu... Ba a scris articole chiar la adresa Ungurilor, atacându-l pe fostul deputat Mikó Imre... A venit si aici, in Transilvania nordica, cu misiuni discrete de la partide, indeosebi de la Inaltul Comisariat. Plaseaza «dispozitii categorice de sus»: nimeni sa nu se amestece in treburile publice, nimeni sa nu ocupe functiuni publice in noua ordine politico-sociala, nimeni sa nu intre in noile organizatii politice. Aceasta propaganda facuta de el si de alti emisari, fie veniti de la Centru, fie localnici, s-a resimtit in primele luni, spre nenorocirea Românilor din Transilvania nordica”. In concluzie: „aceasta campanie a fost pornita de Raoul Sorban si ceilalti ortaci de banda mânati de interesele vitale ale clicii Hatieganu: compromiterea si inlaturarea din viata publica a tuturor acelora care ar putea sa contribuie la divulgarea ticalosiilor comise in timpul celor patru ani de teroare hateganisto-horthysta”. Un denunt mediocru si banal, plasmuit in terminologia vulgara a epocii comuniste, dar cu consecinte grave mai târziu: ostracizarea si arestarea lui Emil Hatieganu, a lui Aurel Socol, Gheorghe V. Giurgiu si a mea. Cât de putin ne cunoastem tara si oamenii ei! Denunturile repetate au fost fructul unei vietuiri lipsite de orizont si al unor conjuncturi marunte, searbade, alimentate de dorinta parvenitismului de duzina, stimulate de factorii politici ai regimului comunist. Dancus a redus tara si neamul la nevoile sale proprii intre cei patru pereti ai unei anticamere, unde era in asteptarea maruntei ori marii ocazii de parvenire. Contributia lui la omenia locului sau de viata a fost asemenea bâzâitului unei muste prinse pe hârtia lipicioasa. Dar musca era infectata cu microbul leprei. Cu oarecare tristete, mai bine zis cu un sentiment amar de jena, am recapitulat acest episod din biografia ziarului Tribuna Ardealului si din biografia mea. Nu m-as fi apucat sa amintesc de el daca n-as crede ca este necesar macar azi, dupa aproape 60 de ani, sa deslusim in caracteristicile acelor fenomene, care ulterior s-au intins in viata noastra publica si in relatiile personale, senzatia dezgustatoare a ingerintei, a amenintarii ascunse si mai ales a legitimarii acestei amenintari. In incheierea acestei relatari imi pun – a câta oara? – intrebarea: ce anume insufletea indeletnicirea periculoasa de gazetar român sub ocupatie maghiara? Raspunsul se cuvine a fi spus raspicat: fermentul era perspectiva ametitoare a eliberarii despre care in paginile ziarului nici macar nu se putea vorbi altfel decât metaforic, aluziv. Amintindu-si de propria sa munca de gazetar in Ardealul instrainat, George Sbârcea scrie astfel despre „Tribuna Ardealului”: „Cine isi mai aminteste de trecutul eroic al presei din provincia de peste munti? De profetii visurilor implinite; modesti dar neinduplecati, de prefatatorii marilor izbânzi, de cuvintele de ordine, de nestinsa incredere in viitor a gazetarilor de altadata? Cum concentram in foile acelea tiparite pe hârtie ieftina, in conditii tehnice inapoiate, in putinele lor pagini, aspiratiile publice, ecoul Neamului intreg! Fiecare exemplar raspândit in popor echivala cu o batalie câstigata, fiecare pagina semana cu un drapel tricolor desfasurat peste sufletul românismului. Poporul necajit nu avea decât doi piloni, doua refugii: Biserica si Gazeta. Amândoua isi aveau usile in permanenta deschise catre durerile celor multi, si daca preotii coborau uneori de la inaltimea amvonului pe pamânt, intre bicisniciile vietii de toate zilele, facând politica, apoi nu o data gazetele Ardealului se ridicau pe culmile credintei fanatice, prin neclintita lor incredere in izbânda Neamului...” 9 A fost oare cu putinta sa-ti aduci contributia pe tarâmul gazetariei românesti fara darul raspunderii obstesti!? Solutii politice prin crime Situatia românilor si evreilor din Transilvania de Nord (Ungaria) poate fi asociata cu invazia – si practica – raului, cu brutalizari, prigoane sadice practicate de institutii ungare de stat si sub indrumarea acestora, ca si de oameni de rând, care, acceptau cu supusenie obiceiul vremii. Printre practicantii raului a predominat tipul omului supus, ascultator, conformist, gata mereu si oricând sa satisfaca intentiile si dorintele puterii statului. Puterea avea nevoie de executanti dispusi sa tina sub controlul teroarei intreaga sfera a vietii „nationalitatilor” ca sa obtina supunerea timorata a cetatenilor. In momentul culminant al antisemitismului maghiar din anii razboiului, când au fost organizate ghetourile si convoaiele de deportati spre lagarele de exterminare din afara tarii (Ungariei), au fost ucisi 618.000 de evrei din Ungaria, din care aproximativ 200.000 erau transilvaneni. In privinta românilor exterminati, autoritatile Ungariei au preferat ca acestia sa fie anihilati prin structurile militare, intrucât in cadrul unei armate, aflata pe picior de razboi, puteau fi exterminati oameni fara limita si cu sânge rece, fiindca legile imperativelor militare pot justifica si asemenea actiuni. De altfel puterea traditiei de a uza de armata pentru reglarea unor calcule etnice era activa in Ungaria inca din anii primului razboi mondial, când cea mai mare parte a armatei ungare era alcatuita din tineri români, slovaci, ruteni, svabi etc. Scopul urmarit? Un raport mai „convenabil” dintre majoritatea nationalitatilor si minoritatea reprezentata de maghiari , minoritari in propria lor tara. Sa ne abtinem insa de la a blama caracterul national al rezolvarilor politice prin crime, fara a ne bizui pe fapte. Mecanismul totalitar al Ungariei si-a insusit practicile naziste, fara ca acestea sa incarce cu remuscari constiinta etica a tarii si a indivizilor participanti la diverse actiuni criminale. Totusi pacatele comise impotriva evreilor, românilor, sârbilor nu s-au datorat doar politicii totalitariste a statului maghiar, cât mai ales constiintei morale viciate a societatii si indivizilor. In conceptia totalitarismelor, in general, a celei ungare, in special, dusmanul era considerat a fi prezent in interiorul tarii. Aceasta idee era intregita si sustinuta de concluzia ca acel dusman trebuie anihilat, trebuie nimicit. Evreii si românii, in anii celui de-al doilea razboi, au fost considerati in Ungaria „dusmani de rasa” ai ungurimii, ca atare razboiul de exterminare pus la cale impotriva lor era socotit motivat si necesar. Am cunoscut noi insine printre cadrele de comanda ale unei unitati de munca fortata militarizata (“munkásszázad”) oameni de rând, oameni obisnuiti, desigur buni familisti la casele lor, care au savârsit atrocitati si crime. Unde era constiinta lor morala? Am mai cunoscut paznici de inchisoare care nu ezitau sa brutalizeze pâna la schilodire. In Transilvania de Nord (Ungaria), de-a lungul celor patru ani de ocupatie, eram amenintati, urmariti, agresati fizic si moral, maltratati: - românii si evreii. Impotriva nelegiuirilor revolta nu era posibila. Panorama celor patru ani de ocupatie maghiara contine multe intâmplari care provoaca indignare, revolta, mâhnire. Voi incerca sa iau in evidenta câteva, fiindca inventarul complet al nelegiuirilor, nici n-a fost inca intocmit si nu s-ar putea comprima nici macar intr-un volum. Ungaria a participat la razboiul antisovietic cu o armata – a II-a – compusa din 256.000 combatanti, dintre care cca. 150.000 erau români, iar ceilalti proveneau din rândurile altor „nationalitati” (slovaci, svabi, ruteni etc.) Daca in Cotul Donului armata ungara a suferit cea mai dezastruoasa infrângere din intreaga sa istorie moderna, pe planul intern al politicii de maghiarizare, infrângerea militara, cu pieirea a 100.000 de români, morti si disparuti, a reprezentat un succes in conformitate cu ansamblul doctrinelor ungare de maghiarizare a tarii. Cei care au urmarit desfasurarile luptelor din primul razboi mondial au remarcat ca cca 65% dintre cei cazuti ca ostasi ai Regatului Ungar pe diversele fronturi erau români. Desigur statisticile oficiale ungare nu au dat in vileag – nici atunci, nici in anii celui de al doilea razboi mondial – cifrele celor morti ori disparuti pe fronturi dupa nationalitatea lor. In ambele imprejurari a intervenit camuflajul dar si o stare de indiferenta, un fel de infirmitate nationala a românilor fata de o situatie foarte grava. Numai aceasta stare de indiferenta poate explica familiaritatea excesiv exaltata si mediatizata a „colaborarilor” actuale dintre Armata Româna si Armata Ungara, in acele imprejurari in care Armata Maghiara continua sa se insiruie sub simbolurile aceleeasi steme sanstefaniste (simboluri ale stapânirii ungare peste Transilvania si peste „nationalitati”), ale aceluiasi drapel de totdeauna, si se leaga de misiunea sa istorica cu acelasi juramânt de ieri si de azi, cu acelasi text al imnului national intr-o neschimbata nazuinta. Cu ajutorul administratiei civile si militare ungare s-a savârsit – cum s-a mai spus – asasinarea a cca 200.000 evrei ardeleni (si inca a 418.000 evrei din Ungaria), a celor cca. 100.000 de români, a unui numar greu de precizat de tigani, ca si expulzarea si gonirea din Ardealul de Nord (Ungaria) a sute de mii de români. Prin urmare aceeasi armata, ieri si azi, se arata neinteresata de-a lungul istoriei de necesitatea unor lamuriri si intelegeri reciproce cu vecinii si cu nationalitatile din cuprinsul Ungariei. Mai avem motive sa retinem un alt aspect care, pe buna dreptate, poate stârni nedumeriri. Cum este indeobste cunoscut, statul ungar pe de o parte, pe de alta ungurimea, au cerut in mod public iertare pentru crimele pe care le-au comis: de doua ori de la slovaci, de mai multe ori de la evrei, o data de la sârbi. Dar nici statul maghiar nici ungurimea nu au cerut scuze ori iertare – si nu considera necesar s-o faca – pentru crimele savârsite de-a lungul istoriei fata de români! Putem oare ramâne netulburati in fata fortei semnificatiei limpede cuprinsa in aceasta situatie? Ca incheiere ma simt indemnat sa arat ca satul Stoiana, unde am revenit in 1991, dupa vreo patruzeci de ani de exil, a simtit nevoia sa confere simbolului tot ceea ce depaseste puterea de intelegere a satenilor. In centrul satului a fost ridicat un obelisc cu mesaj memorial, prin care oamenii vor sa-si arate sentimentele si gândurile (colective) intr-o inscriptie. Pentru a fi corect intelese – inscriptia si epoca pe care o evoca – sunt necesare câteva lamuriri. Satul Stoiana a fost si este locuit de români, majoritatea locuitorilor, si – in prezent – de cca 5% maghiari, care traiesc alaturi intr-o fireasca si calma armonie. In 1940, dupa Diktatul de la Viena, majoritatea tinerilor români s-a refugiat in România. Intr-o asemenea imprejurare, inscriptia si numele celor cazuti in razboi, gravate pe obeliscul din satul Stoiana, divulga starea in care a fost azvârlita lumea româneasca. Dar mai ales taranii români. Iata textul acestei inscriptii: „EROII CAZUTI IN AL DOILEA RAZBOI MONDIAL: ALBUS STEFAN, FELDINGER ABRAHAM, MORAR F. EUGEN, MURESAN P. GAVRILA, MURESAN I. STEFAN, POP T. IOAN, POP T. IZIDOR” „Eroii”, adica victimele, erau sase tineri români si un tânar evreu! Nici un ungur! Situatia nu s-a datorat imprevizibilului, ci rânduielilor stabilite de statul maghiar, care transformase dispretul si opresiunea in crima oficializata. Era vremea când românii au ajuns sa traiasca intr-o tara unde oastea din care faceau parte nu era a lor, ci a unora care se aratau a fi fost dusmanii lor. Obeliscul de la Stoiana, si alte multe asemenea semne de morminte ale satului românesc din Ardealul de Nord (Ungaria), se arata astazi asemenea unei sumbre profetii pentru viitor. Degeaba se straduie propaganda hungarista sa ne prinda in pânzele unor blânde iluzii, adevarul ne ia de mâna si ne obliga sa-l urmam, inlaturând valul care incearca sa ni se lase pe ochi. In refugiu la Bucuresti Diktatul de la Viena a lasat amintiri prevestitoare de mari complicatii si chiar de nenorociri. Era unul din ultimele masacre politice regizate de nazisti inainte de izbucnirea razboiului germano-sovietic, care in orizont european si in efectele lui a pus capat vietii noastre inocente si ne-a implicat, prin consecinte, in destinul celor haraziti sa infrunte groaza anilor si intâmplarilor razboiului, cu evenimentele sale fatale. Diktatul a marcat inceputul unui timp in care aveau sa se desfasoare, sub ochii nostri, istorii dramatice, cu urme dezastruoase pentru oameni si neamuri. In cazul meu, mi-a remodelat viata si destinul, aruncându-ma in conflictele si controversele morale ale epocii. Constiinta oamenilor era ravasita de spaime si pericole, ranita de neputinta in fata destinului, marcata de semnul germanic al national-socialismului militarist, nimicitor de pace si de omenie. Am parasit Clujul in ziua de 10 septembrie 1940, insotindu-l pe seful meu, rezidentul regal dr. Coriolan Tataru. Ne-am oprit la Turda. Orasul era nelinistit si cuprins de crize, de panica chiar, si de revolta. Investirea cu puterea suprema in stat a unui general, care emitea proclamatii, a fost primita cu incredere si aclamatii de opinia publica. De la Turda ne-am indreptat spre Bucuresti. In vâlvataia capitalei am cautat sa ma feresc de cei animati de impulsuri agresive, extremiste, fata de realitatile vremii. Circumstantele erau de asemenea natura incât favorizau domnia celui mai temerar si mai abuziv bun plac. Se mânuiau cuvinte belicoase, dar cu prea putina participare la starea adevarata pe care istoria o impusese tarii si locuitorilor ei. Vremea, despre care incerc sa vorbesc, a fost pentru români, vremea unei prabusiri nationale. A unei prabusiri trecatoare. O vreme de capitulare, de resemnare, de sfârseala. Vremea in care scriu aceste insemnari este, din nou, vremea unor catastrofe, fata de care infrângerea de la 30 august 1940 pare o criza oarecare. Fiindca ceea ce se petrece acum ar vrea sa poarte semnele unui final, de care izbuti-vom oare sa scapam? O stare rusinoasa, datorata unor politicieni diletanti – invaluiti, majoritatea lor, in taceri, complicitati, stângacii si afaceri vinovate. Lumea toata stie ori intuieste adevarul, pe care il citesti in ochii incremeniti de indignare ai tuturora de fiecare data când puterea capituleaza fara a opune rezistenta, fara batalii. Cine ar putea sa masoare amploarea acestei prabusiri la care incearca sa contribuie ura nemarginita si dispretul atavic, ce nu se stinge de veacuri in politica unui popor de lânga noi, dispus sa ne suporte doar in calitate de argati. Atunci, in toamna anului 1940, am fost prevenit de Iuliu Maniu ca ar fi ingrozitor sa ajung „in mâinile strainilor”, când a aflat ca intentionez sa ma intorc „acasa”, la ai mei, lânga Cluj (Ungaria), unde „tara” nu mai putea exercita nici o protectie asupra românilor; unde populatiei românesti majoritare ii va fi impusa o ideologie si o limba straina pentru a o integra unui râvnit si presupus imperiu, la discretia unui „dusman fara mila”. Despre Iuliu Maniu, pe care il cunosteam din copilarie, trebuie sa notez, fara a ma afla sub impulsul unui sentiment de admiratie romantica, ca personalitatea sa avea maretie istorica. O personalitate stapânita de pasiunea infaptuirii unui tel coincident cu un curent larg ce cuprindea nazuintele intregului popor. De când l-am cunoscut, din copilarie cum spuneam, stiam ca prin Iuliu Maniu s-a concentrat intr-o fapta istorica programul national al tuturor românilor: Unirea Ardealului cu Tara Mama. Am relatat in alta parte despre imprejurarile in care Iuliu Maniu a obtinut eliberarea mea din arestul politiei legionare din Bucuresti, la inceputul lunii octombrie 1940, când m-a pus in fata unei dileme: Ancara ori Cluj? La Ancara ar fi urmat sa actionez in anii razboiului ca agent al sau, legat astfel, sub aspect politic, de destinele P.N.T.-ului. Am optat pentru reintoarcerea la Cluj. Bucurestii se aflau sub stapânirea miscarii legionare. Marsurile entuziaste si sonore pe strazile capitalei erau continue. Se cântau, se declamau, in cor, lozinci. I.T.B.-ul (se numea altfel), C.F.R.-ul, studentimea – tineretul in general –, preotimea (ortodoxa), muncitorii din fabrici, functionarimea etc. dadeau forma imaginii entuziasmului legionar. Toti in uniforme verzi, in cizme, cu diagonale si, destul de multi, inarmati cu pistoale la centura. Printre manifestanti nu se vedeau ofiteri, nici soldati. O impresionanta avalansa umana, de o viguroasa mobilitate demonstra, in cadenta pasilor militarosi, forta miscarii legionare ce parea a stapâni sufletul orasului, viata tarii. Imaginea aceasta era patetizata de preotii in odajdii, purtând cruci, evanghelii si cadelnite, care oficiau mici ceremonii, cu rugaciuni, ingenunchieri, cânturi si tamâie, mai ales la intersectiile strazilor, in amintirea martirilor Garzii de fier. Aceste manifestari, in comparatie cu cele care aveau sa urmeze peste numai patru ani, sub stindardul drapelelor rosii si al Internationalei, pe aceleasi strazi, ocrotite uneori de prezenta, alteori de marele prestigiu al fortei Armatei Sovietice, erau spontane, simtite dinauntru de participanti si, fara indoiala, sincere. Tocmai aceste aspecte m-au pus pe gânduri. Era vorba de o stare de spirit reala, traita profund de participanti si nu de o dispozitie venita dinafara. (Mai intâlnisem acest fenomen fascist de masa in Austria, in anii premergatori Anschluss-ului.) Inainte de a fi vazut aceste manifestari, credeam (si nu numai eu) ca miscarea legionara nu are „priza” in masele largi ale poporului. Chiar daca se tine seama de coeficientul de oportunism ce insoteste orice miscare politica oficializata (s-a constatat doar cât de usor aveau sa se lepede, in masa, oportunistii Garzii de fier – si apoi adeptii conjuncturali ai bolsevismului – de mult trâmbitatele lor convingeri vitale! la primele semne de criza!. Manifestarile legionare, vazute de mine in toamna anului 1940, la Bucuresti si in tara, erau demonstratiile unei remarcabile vitalitati politice si ale unor reale trairi colective si personale. Exista, fireste, un interes care ii indemna pe oameni la o solidaritate militanta. Unul din telurile acesteia era, fara indoiala, dobândirea unor conditii de trai mai bune, mai umane, pentru un larg si numeros grup social. Atât legionarii, cât si comunistii au afisat, ca scop, eliberarea colectivitatii, afirmarea „interesului general”, „schimbarea radicala a situatiei”. Dar numai pasiunea luptei politice in sine n-a rezolvat problemele, de orice natura ar fi fost ele. In acele saptamâni din toamna anului 1940, agitate de furtuna dezlantuita a strazii, m-am simtit stingher si neajutorat. Aurel Buteanu era si el debusolat, asemenea tuturor national-taranistilor, care devenisera constienti de puterea masei legionare si, inclusiv, de forta operationala a nazismului in România. Doi dintre corespondentii de presa straini, care ma frecventau, s-au dovedit a fi clarvazatori. Unul era Winston Burdett, de la Radio Columbia (SUA) si prietena lui, italianca Lia Schiavi, o antifascista bine cunoscuta in acea vreme, obsedata de perspectiva razbunarii fasciste. (Peste putin timp a si fost asasinata in Turcia.) Inca din prima parte a lunii septembrie ei credeau a sti ca in curând vor sosi trupe germane in România, de fapt o armata de ocupatie, indiferent de denumirea ce i se va da. La sfârsitul lunii cei doi corespondenti cunosteau deja pâna si cazarmile in care se vor instala unitatile nemtesti la Bucuresti si in provincie. Winston Burdett avea certitudinea ca vechea si idilica ordine a vietii, cu normele ei considerate imuabile solicitând siguranta, demnitatea, stabilitatea si alte drepturi ale persoanei, nu sunt doar periclitate, ci vor fi chiar abolite. Insasi existenta noastra fizica va fi pusa sub semnul intrebarii; vom fi chiar descurajati si distrusi moral. Iar intreaga noastra lume, mostenita de pe vremea bunilor si respectabililor parinti, se va narui. Burdett fusese corespondent de razboi in perioada conflictului finlandezo-sovietic, in zona ruseasca a frontului, unde – spunea el – isi descoperise niste aptitudini nestiute pâna atunci, adica insusirea de a „adulmeca”, de a presimti, de a prevedea, de a intui niste adieri mai inainte ca sa apara cauza acestora. Isi simtea narile receptive pentru pânda. Totodata era convins – si cauta sa ma convinga – ca omenirea se indreapta spre o simpla existenta in letargie si indiferenta, in care nu va putea sa-si afirme si sa-si ocroteasca forma de viata care ii este proprie. Dupa opinia sa primul razboi mondial a pus capat decentei si prudentei unei lumi a statorniciei si a reasezat conventiile vietii colective pe baze noi. Va urma o noua epoca in care vom fi coplesiti de spiritul cazon, intolerant si nemilos, de furia bataioasa si brutala a megalomanilor, care vor transforma instinctul lor dominator, imperialist, in legi de circumstanta, strunite si manevrate strasnic ca sa loveasca in orice nazuinta libera, in orice dorinta de a implini armonios sperantele firesti ale vietii. Am zabovit asupra viziunii lui Winston Burdett (pe care nu l-am mai revazut niciodata), fiindca istoria anilor stapâniti de nazisti si bolsevici – care ne-au indepartat de izvoarele vietii si ne-au cufundat in destinul „devenirii prin moarte”, ne-au anulat constiinta, curajul vietii personale etc. – a confirmat preeminenta fortei in spatiul uman, nevoit sa sfârseasca in resemnare si deznadejde in fata puterii. O homo fuge! Revenirea la Cluj Comparând alternativele, cea mai logica si fireasca mi s-a parut intoarcerea la Cluj, devenit, datorita Diktatului de la Viena, un oras de granita in cuprinsul Regatului Ungar. Aveam asupra mea un pasaport românesc, eliberat de Politia Cluj, când orasul se afla pe teritoriul Regatului Român. Eram in dubiu daca Ungaria va accepta valabilitatea unui astfel de pasaport si daca, din capul locului, va fi dispusa sa ma primeasca? Fusesem informat ca pe listele celor expulzati din Cluj de autoritatile ungare – somati ca in timp de doua ore de la comunicare sa se prezinte la gara cu un singur geamantan – figuram si eu. In asemenea imprejurari au fost expulzati peste 90% din intelectualii români ai oraselor nord-ardelene. A fost expulzata de la Cluj pâna si familia Rezidentului Regal Dr. Coriolan Tataru, adica sotia si cei doi copii ai lor, desi Consulatul Ungariei din Cluj (România) i-a dat asigurari ca „garanteaza” linistea si siguranta familiei, pâna se va gasi o modalitate civilizata de „repatriere”. Legatia Ungariei din Bucuresti a confirmat valabilitatea pasaportului meu, dar avea indoieli daca revenirea mea la Cluj va fi – ori nu - „posibila”. Am convenit sa merg la Budapesta si sa ma informez asupra acestei chestiuni la fata locului. In capitala Ungariei se jubila cu o oarecare moderatie. Regatul parea a fi, totusi in refacere, cu ajutorul „marilor sai aliati”, Germania nazista si Italia ducelui Mussolini, considerat de românii de pe strada drept tradator al gintei latine. Cu vechi amintiri familiale am tras la hotelul „Jägerhorn” din apropierea Dunarii. Un hotel „select”, de moda veche, frecventat pâna la dezmembrarea Ungariei Mari de reprezentantii nationalitatilor din monarhie. In 1920 locuisem si eu acolo cu parintii mei, in drum spre Viena. (Experientele din copilarie stabilesc, cum se stie, temelia unor obiceiuri.) Cautând numarul de telefon al familiei unchiului meu Eugen Ioan (Jenö János) Sorban, unul din fratii tatalui meu, decedat in 1924, fost magistrat de rang inalt la Curtea Superioara Legislativa, am dat si de un alt Sorban, un pantofar, de la care aveam sa aflu, intr-o scurta convorbire, ca era ardelean, „maghiar de origine româna”. Dar ceea ce eu cautam la Budapesta nu erau nici neamurile, nici tizii. In sinea mea ma clarificasem asupra caii de urmat: m-am adresat fostului meu coleg de facultate si vecin de casa de la Cluj, istoricul László Makkai, colaborator apropiat al contelui Pál Teleki, in acei ani primul ministru al Ungariei. In perioada Diktatului, Makkai lucra la Presedintia Consiliului de Ministri, in calitate de consilier pentru probleme românesti. Ii vorbisem direct despre dificultatile carora n-am fost in masura sa le fac fata la Bucuresti, simtindu-ma incurcat si dezamagit de propria-mi neputinta. In timp ce-i vorbeam ma privea atent si vadit interesat de „cazul” meu. Departe de Bucuresti ma framânta gândul de a intelege adevarata situatie in care se afla tara. Nimic nu-mi era clar. Nu pricepeam la ce anume servesc toate staruintele de a spori un martirologiu, de catre cei ce considerau românimea la pragul unei „ere noi”, dupa ce a pierdut peste o treime din teritoriu si o buna parte din populatia tarii. Mi se parea absurda practica Coroanei in contul Natiunii, ca si staruinta in violente si nedreptati, in varsarile de sânge, apreciate drept victorii politice, de catre cei care le practicau. Dupa doua zile de asteptare, la Budapesta, am fost invitat la Presedintia Consiliului de Ministri. Makkai m-a primit in biroul sau, situat intr-o cladire baroca din strada Uri („Domneasca”) din Buda. Am aflat de la el „neoficial” ca cererea mea de a ma intoarce la Cluj a fost aprobata in principiu, urmând ca subsecretarul de stat (pentru problemele nationalitatilor) Tibor Pataky, sa ma informeze oficial. Acesta m-a si primit, protocolar si rezervat, in prezenta lui László Makkai. In cele zece-cincisprezece minute, cât a durat audienta, am aflat, nu fara surprindere, ca primul ministru avea cunostinta despre „nobila” mea familie, cu urme importante in cronica ardeleana inca din secolul XIII, când regele Béla al IV-lea a intarit in privilegiile sale stramosesti si in stapânirea a trei mosii pe „nobilul sau amic valah Moise Sorban ”. Mi-a amintit si de un document regal – din 1266 – intocmit la Cluj in acest sens. Subsecretarul de stat Tibor Pataky, in timp ce-mi vorbea ma cerceta cu un anumit interes. Imi dadusem seama ca era cuprins de un sentiment de consternare. Pâna la urma nu s-a abtinut si mi s-a adresat cam asa: - Domnule doctor, sunteti indubitabil un european, un om manierat; poliglot, ungureste vorbiti ca noi. La naiba! De ce va incapatânati sa ramâneti valah?! Abia ulterior am inteles ca aceasta fraza rezuma o intreaga conceptie politica de traditie sanstefanista. „Calitatea” mea de român a avut si alte urmari printre rudele mele din Ungaria. Fiul unui frate al tatalui meu, Eugen, consilier ministerial la interne in probleme administrative, jenat de activitatile mele in domeniul culturii românesti, unele consemnate si de presa budapestana, si-a schimbat numele, devenind din Sorban – Csernefalvy (adica Cernesteanul, dupa predicatul nobiliar al familiei: de Cernesti ). Pe acest var primar nu l-am intâlnit niciodata. A parasit Ungaria in 1945, in perioada ofensivei sovietice. S-a refugiat in SUA, dar a decedat la Paris. Mult mai târziu, abia in 1965, le-am cunoscut pe verisoarele mele primare, doua fiice ale lui Eugen Ioan, care locuiau la Budapesta; alte doua fiice ale lui Stefan Sorban – frate mai vârstnic al tatalui meu – dupa Unire fost prefect de Ciuc. Pe una dintre ele, casatorita cu un om instarit, Fecske, am gasit-o exilata in mahalaua orasului Jászberény, evacuata din casele familiale. Dupa principiile luptei de clasa faceau parte din „categoria sociala” a fostilor exploatatori. Asadar primisem aprobarea de a ma intoarce la Cluj. Inainte de a lua trenul spre Bucuresti, de unde urma sa-mi aduc câteva cufere cu garderoba, carti si alte anexe necesare vietii, m-am revazut la Budapesta cu scriitorul Lajós Zilahy in cabinetul sau de lucru de la editura “Atheneum”. Era indignat si alertat de cruzimile nazistilor (in Polonia). Aflase de brutalitati, de varsari de sânge. Era insa convins ca Budapesta („aici, in centrul geografic al Europei”, daca nu chiar intreaga Ungarie, „ajunsa in pragul unei ere noi”), va fi scutita de dramele razboiului. A ramas de-a dreptul consternat când i-am schitat parerea mea ca in doi-trei ani razboiul nazist va cuprinde teritoriul Ungariei si vom asista la naruirea frumoaselor edificii budapestane traind flamânzi si redusi la neputinta printre ruine pâna se va instaura, pentru toata lumea din Europa, „era noua”. (Dupa eliberarea Ungariei de catre trupele sovietice si române, scriitorul Zilahy a devenit presedintele Asociatiei Ungare pentru Strângerea Legaturilor de Prietenie cu URSS, apoi dupa 2-3 ani a izbutit sa se refugieze in America.) In primele zile ale lunii octombrie 1940 paraseam pentru a doua oara Bucurestii, indreptându-ma cu trenul spre Budapesta. Era o noapte mohorâta, ma simteam singur si imi era teama de viitor. Dimineata in zori, când abia intrasem pe teritoriul Ungariei, ne-am incrucisat cu un tren ce transporta spre România primele unitati al armatei germane de ocupatie. Eram consternat. Stiam ca am devenit martorul unui eveniment covârsitor. La Budapesta am revenit la acelasi hotel, unde a doua zi, la micul dejun, m-am intâlnit cu episcopii greco-catolici Iuliu Hossu de la Cluj si Al. Russu din Baia Mare. Acestia venisera sa protesteze la guvern impotriva atrocitatilor savârsite de Armata Regala Ungara in partile ocupate ale Transilvaniei de Nord. Doi ostasi crestini ai pacii! Revenit la Cluj eram dornic sa-mi revad cunoscutii si prietenii. Spre seara m-am instalat la Clubul Ziaristilor (din cladirea hotelului “New-York”), unde de-a lungul a zece ani ne intâlneam la aceeasi masa, Sándor Szolnay, Károly Kós, Aurel Buteanu, Endre Szász, Emil Cornea, Walter Widmann, Eugen Neumann, medicul Miky Guzner s.a. – maghiari, români, evrei si nemti. Tema discutiilor noastre: diverse comentarii si cuvinte rostite despre evenimentele in curs de desfasurare, taceri in jurul unor probleme mai delicate, stiri despre intâmplarile unor cunoscuti – scriitori, artisti, gazetari etc. In aceeasi sala, aceeasi formatie de lautari tigani, „banda” lui Dudus Körösi, aceiasi chelneri in frunte cu Józsi-bácsi. Acesta de cum m-a vazut a venit la mine agitat ca sa-mi spuna in soapta: va rog parinteste domnule Sorban, plecati de aici imediat! S-a schimbat lumea! Daca apar aici noii nostri clienti si afla careva cine sunteti – o sa fie scandal! Situatia era neasteptata. De fapt dupa revenirea mea la Cluj, in afara lui Ernest Fischer si a sotiei sale, in a caror casa primitoare m-am instalat, nu ma vazusem cu nimeni. Ma zapacisem de-a binelea. Fusesem cuprins de doua sentimente – de jena si de consternare. Stiam ca Józsi-bácsi nici nu minte, nici nu exagereaza. In sala de mese a clubului nu aparusera inca clientii. Indreptându-ma spre iesire, formatia de lautari, in frunte cu Dudus Körösi, a inceput sa intoneze, vadit satisfacuta de initiativa, cântecul primitiv al ocupantului „Édes Erdély itt vagyunk, Érted elünk és halunk!” („dulce Ardeal iata-ne, suntem aici/ pentru tine traim, pentru tine murim!) Cântecul devenise expresia victoriei ungare asupra românilor, asupra Trianonului... Abia a doua zi aveam sa inteleg mai bine, adica mai concret, ca intr-adevar, se schimbasera lucrurile. Vrând sa merg in centru, m-am urcat pe un autobuz. Acelasi ca inainte de 11 septembrie (ziua când a avut loc ceremonia de luare „in stapânire” a Clujului de autoritatile maghiare). Aceeasi vânzatoare de bilete, poreclita popular cu epitetul de „gata”, fiindca dupa ce termina vânzarea biletelor inchidea usa autobuzului si semnala soferului cu un strigat sonor: „gata”. I-am cerut si eu un bilet... româneste. Fara ostentatie, dar româneste. Reactia calatorilor din autobuz a fost spontana: m-au aruncat in brânci din autobuz pe trotuar. Pentru anii la care ma refer acum, nu pot sa nu fac legatura intre necazurile noastre si comportamentul generalizat al ungurilor. Era o ostilitate ce se desfasura victorios in toate sectoarele vietii, pe strada, in pravalii, in spitale, la piata. Toata lumea maghiara era ostila noua, dar toata lumea maghiara era nervoasa. In ceea ce ne priveste, in adâncul sufletelor noastre ziceam: mai exista inca sperante...! Revenirea mea la Cluj in toamna anului 1940 dovedeste o naiva lipsa de orientare. Nu stiam, desi ar fi trebuit sa stiu, de amploarea masurilor pe care autoritatile ungare de ocupatie le luasera impotriva românilor in general, impotriva intelectualilor români in special. Nu stiam nimic despre „Stimmung”-ul antiromânesc al populatiei maghiare civile din Transilvania ocupata, datorita caruia s-a ingreunat si mai mult viata dirijata de vârfuri de baioneta, de legi statariale, condamnari, severe restrictii alimentare, ca si de discriminare si asuprire nationala. La inceput aveam sentimentul ca cele ce se petrec in jurul meu nu ma privesc câtusi de putin. Ma stiam dintotdeauna a fi in raporturi mai mult decât cordiale cu concetatenii mei, indiferent de limba pe care o vorbeau, de credinta lor, ca si de conditia lor sociala. Aveam chiar o afectiune respectuoasa fata de ei. Ce a devenit aceasta ideala iluzie, care astazi pare o melancolica formula de (auto-)consolare? Fara veste au aparut si s-au inmultit pe strazi cetele de „leventi”, mai putine si mai mici la inceput, apoi tot mai numeroase si mai mari. Grupuri de tineri purtând pe cap un chipiu anume si pe brate o banderola tricolora – rosu-alb-verde. Marsaluiau cântând si strigând in cor lozinci antiromânesti („Horthy, Csáki, Teleki/ Minden oláh menjen ki = „toti valahii sa plece afara”). In spatele acestor bande existau niste forte diriguitoare. A aparut o adevarata manie a uniformizarii tinutei exterioare, a imbracamintei. Aristocratii si burghezii unguri purtau, cu o mândrie orgolioasa, paltoane si cojoace de un anumit croi, ca si palarii verzi de acelasi tip, decorate cu pene si par de mistret ori cu alte trofee vânatoresti. Iata-i intorsi, dupa o letargie de doua decenii, la vechea traditie de barbatie, afisata vestimentar, cu un fel de mândrie nationala. Oare merita sa continui aceasta relatare numai ca sa indrept atentia asupra unor lucruri pe care orizontul de astazi al intelegerii obisnuite greu le mai poate cuprinde? Sau felul in care imi amintesc de trecut n-ar fi altceva decât un accesoriu al nelinistii existente in adâncul meu? Si daca ezit sa dau acelor ani calificative, faptul se explica prin aceea ca pentru mine a evoca orizontul acelor vremuri constituie o apasare, o stinghereala launtrica, chiar o suferinta pricinuita de opresiunea pe care a generat-o stapânirea ungara, marcând instaurarea arbitrarului in rânduielile vietii. Diktatele si programele de tip nazist au facut viitor pentru comportamentele autoritare, intolerante. Fara acestea viata in Transilvania de Nord ar fi fost crutata de nesfârsite drame si de inspaimântatoare crize morale, ca si de violenta obsedantelor ambitii de „rasa” ale hungarismului. Intr-o alta parte a vietii Dupa moartea pictorului Sándor Szolnay (1950), familia acestuia mi-a restituit scrisorile pe care le-am adresat, in anii 1935-1942, unuia dintre maestrii mei. Una din ele poarta data de 14 februarie 1941. Recitita, cuprinsul ei m-a facut sa simt ca ma aflam, la acea data, intr-unul din acele momente de tensiune, când se poate decide destinul unei biografii, drumul de viata al unui om. Cele doua pagini mi se par astazi grele in cuprinsul lor si confuze prin aprecierea situatiei in care ma aflam. Stiam oare atunci incotro voi merge? Nu cred ca as fi intrevazut viitorul. Eram destul de fixat in conventiile lumii vechi, initiat in cunoasterea unui ciclu istoric in care m-am format si nici macar nu banuiam marile primejdii si tragedii ce aveau sa urmeze. Scrisoarea ramâne insa un document pentru cunoasterea iluziilor unui tânar pictor (român) legate de perspectiva adaptarii vietii la o noua situatie, in Ungaria, la câteva luni dupa Diktat: „14 februarie 1941, Iubite Maestre Szolnay, cu intârziere raspund rândurilor tale prietenesti. Asta (adica intârzierea) a devenit „stil” – sau ce naiba? – la mine. Daca ar fi cazul sa ma explic, as enumera câte griji si necazuri am avut, si mai am, cât de greu am reusit sa-mi câstig dreptul de a trai aici, pe acest pamânt pe care bat pasul pe loc de la inceputurile vietii mele; cât de greu s-a inteles ca niciodata nu m-am folosit de pozitia mea ori de nationalitatea mea pentru a-i pagubi pe semenii mei, ori pentru a trage beneficii dupa paguba altora. Dar astea toate au fost, mai mult ori mai putin, depasite. A urmat apoi – si chiar mai este in plina desfasurare – insasi cauza mea fata de mine insumi. Un proces de „reacordare”, incadrat cu grele indoieli. In locul alergaturilor pentru nevoile altora – propria mea lipsa de rost. Gasirea unui cadru nou, pentru o noua existenta! Caci mi-am dat seama ca «intoarcerile» nu sunt posibile – si nici sanatoase nu sunt! Acum ma aflu tocmai pe cale de a gasi o motivatie rosturilor mele – iar asta inseamna un Atelier. Ceva ca o lume personala, ca un bârlog propriu, cu cartile, cu picturile mele si cu alte fetisuri personale. Poate acest lucru a si spart tacerea mea: Atelierul. In timp ce chiverniseam si osteneam pentru el, adunând cele necesare, m-am gândit mult la tine. Acum când e aproape gata, as dori sa-l consideri ca si cum ar fi al tau. Se afla in casa mamei, prin urmare e scutit de chirie; alaturi un fel de camaruta – pentru o cabina de toaleta. Prin urmare astfel arata casa ta din Cluj.” Etc. Viata parea fara tel, iluzii nu se iveau decât pentru a preludia dezamagiri. Opozitia dintre o lume personala interioara, apasata de contradictiile acelei perioade crunte, ce pareau fara leac, genera o noua dezorientare. Stiam, simteam ca in cadrul acelei lumi, in care lipsea orice libertate de cuvânt si de gândire, speranta se irosea in gol, in neputinta. Apoi eram inconjurat de nefericire, de oameni care cunosteau suferinta pâna in adânc, victime ale istoriei, ce impleteste si zamisleste evenimentele, punându-le pecetea epocii. Dupa mai bine de treizeci de ani, când am incercat sa descriu atelierul lui Friederich Bömches de la Brasov, aveam in fata mea modelul spiritual al râvnitului meu atelier, unde, intr-o coexistenta toleranta, nu s-au exclus realul si imaginarul, practicul si inutilul, exaltarea si degradarea, intr-un spatiu in care apar si se irosesc sperantele unor mari intâmplari si unde te bucuri de o aparenta libertate in mijlocul atâtor lucruri. Si nimic confuz. Si nici o spaima! Atelierul ca o ipostaza esentiala a vietii, un fel de a trai, un simbol al vointei in centrul caruia se afla inevitabil si exclusiv propria ta energie, ca izvor al viitorului. Astfel aratau sperantele mele atunci, in februarie 1941. Cronica acelui atelier ar merita sa fie scrisa; ar contribui la cunoasterea si rememorarea unei intregi epoci privitor la viata culturala a românilor din anii „Ardealului de Nord”. O istorie care nu este inca cunoscuta. Imi instalasem atelierul in casa familiala din Cluj, o cladire din secolul XVII, aflata in flancul Teatrului National. Eram prins in fierberea unor evenimente, traiam intr-o tara noua; zilele de ieri s-au retras undeva foarte departe, zbuciumul unei parti din Ardeal devenise si zbuciumul meu. Realitatile in care am ajuns sa traim au rasturnat teorii si abstractiuni, obligându-ne sa ne recompunem constiinta in valmasagul intrebarilor ce ne asaltau. O constiinta noua. Fiindca de pe urma agresiunilor lui Hitler nu s-a schimbat doar harta politica a Europei, ci s-a plamadit o noua psihologie, o noua morala colectiva. Si aparuse conturul unui program, nu numai pentru repunerea in drepturile „firesti” a unui teritoriu, ci mai ales pentru desavârsirea unui proces inceput in vremurile inaintasilor, intrat cu o expansiune energica in sufletele noastre. Ideea era a dezrobirii – prezenta in simtirea si vointa noastra. Sub apasarea politica a regimului zis astazi „horthyst” nu au existat nici macar minime conditii de dezvoltare. Aveam (pentru 1,5 milioane de români) un cotidian, transformat de cenzura intr-un buletin al stirilor oficial agreate. Nu aveam scoli, biblioteci, n-aveam teatru, radio, editura, nici viata artistica organizata. Doar bisericile ofereau adapost si ocrotire limbii române. Apoi in acest orizont cernit si strâmt, lipsit de personalitati reprezentative, au aparut o seama de condeieri harnici, pentru care scrisul românesc era o necesitate de viata. Limba in sine devenise izvor si cauza de simtire si de traire nationala. Toti cei care o vorbeam ne consideram – si eram – frati. Asa ne si spuneam. Ce avânturi puteau oare prinde aripi intr-o vreme când pentru o vorba româneasca rostita in public puteai fi surghiunit intr-un detasament de pedeapsa, de obicei pe frontul de rasarit? Ori puteai fi mobilizat cu indicatia ca sa mori moarte de erou! Câte argumente nu s-au ivit pentru a demonstra ca nu era vorba de un fenomen de suprafata, ci de un proces cu un potential demonstrativ tulburator, care ne-a convins de consecintele grave ale traverselor de natura nationala. Dialogul, in general, a devenit imposibil, fiindca pur si simplu nu ne mai vedeam. La inceput ni s-a parut ciudat ca am ramas singuri. Singuri noi, singuri ei. Incerc sa caut un exemplu pentru a ma vedea in acel trecut cât mai calm si fara emotie. Memoria pusa in miscare ma face sa-l gasesc, dintre cei ce mai traiesc, (acum când scriu aceste pagini) – pe Demeter János, si el „democrat” pâna la data Diktatului. Daca ar fi sa tin socoteala, cred ca dupa 1940 ne-am intâlnit o singura data, si atunci intâmplator, in jurul Universitatii clujene. El era prorectorul Universitatii. Rectorul, C. Daicoviciu, ii facuse o observatie in legatura cu o problema de natura birocratica, in care eram implicat ca solicitant. Dar inainte de Diktat, intâlnirile noastre erau frecvente, aproape zilnice, si pareau a fi stabilite pe un teren solid si amical. Pe atunci Demeter János era stapânit de convingerea ca trebuie sa-si consacre activitatea exclusiv „interesului poporului maghiar”. Si ceea ce spunea nu erau vorbe goale. Simteam ca aceasta convingere crescuse din intreaga lui viata. Era o traire in credinta. Dupa Diktat, in anii „horthysmului”, comportamentul i se schimbase. A devenit epigonic, imitativ, adaptat noului curs social. Era un comportament drapat cu zorzoanele agreate de nationalismul ungarist al acelor ani si integrat cursului nationalist din Regatul Ungar, ca si discriminarilor operate asupra societatii si oamenilor dupa criterii de rasa, nationalitate, religie etc. Câteva din argumentele acestei schimbari au fost pastrate de presa vremii: in ziarul „Ellenzék” din Cluj, la 28 februarie 1941, apare sub semnatura lui un articol care dezvolta amplu cuprinsul enuntat de titlu: „In ce cazuri pot fi atacate actele juridice privind bunurile mobile si licitatiile survenite sub ocupatia româneasca” . 10 Cursul epocii si deopotriva, schimbarea la fata a lui Demeter János se reflecta chiar si in singura fraza pe care o transcriem, din care aflam atât spiritul inegalitatii, cât si decizia de a-i deposeda pe români de bunuri, sub scutul unor legi viclene: „Decretul 1440-1421 ME – scria Demeter – care extinde efectele dreptului privat (ungar) si asupra teritoriilor dezrobite de sub dominatia româneasca, care a facut posibila atacarea exproprierilor in timpul ocupatiei române, a produs in cercuri juridice bucurie si senzatie” . Legea care a produs „bucurie” a relativizat insusi spiritul legii, iar aplicarea ei a dat loc savârsirii unor flagrante nedreptati, cu consecinte catastrofale pentru români, fiindca in foarte putine cazuri decretul a fost aplicat atunci când beneficiarii legilor românesti erau unguri . O asemenea modificare de conceptie era inclusa in insusi procesul „schimbarii istorice” survenit in Transilvania de Nord prin integrarea acestei parti a României in uzantele juridice ale Regatului Ungar. O noua cotitura comportamentala se produce la Demetér János dupa armistitiul din 1944. Intrucât nu l-am mai intâlnit, ceea ce se consemneaza aici la adresa biografiei sale politice se datoreaza vitrinelor cu carti ale librariilor. Dupa 1945 publica lucrari pe teme juridice, in spirit stalinist. Ca functii se stie ca fusese ajutor de primar al Clujului (1944-1945), profesor la Facultatea de Drept, prorectorul Universitatii “Babes-Bolyai”. In volumul sau memorialistic vorbeste despre contaminarea sa „horthysta”, care l-a marcat in anii 1940-1944. Apoi, dupa o faza stalinista, a devenit adeptul restructurarilor gorbacioviene si poate chiar a revolutiei din 22 decembrie 1989, teoretizând, ca si altii de seama lui, cotitura posibila spre „separatism” regional si privilegii – cu „drepturi mai egale” – pentru minoritatea maghiara. Toate aceste amintiri ne intorc cu mult inapoi, fara a pune vreun pret pe optiunile tainice, pe acele hotariri ce se tes la umbra ocolind ratiunea. Inlantuirile gândirii se incarca cu un cuprins de nesiguranta in fata neputintei de a lua o decizie deliberata, executorie. Doar cuvintele sunt nevoite sa se descatuseze de toate travestirile si ornamentele conceptuale pentru a se intrupa in sensuri esentiale. Din acel univers straniu, situat intr-o alta parte a vietii, o lume de viduri si absente, n-a ramas nimic altceva decât o confuza stare de ingândurare neputincioasa care, prin contrast, jaloneaza o lume lacunoasa, teribila. Chiar si aceasta subreda oratie interioara se stinge sub apasarea intimidarii, ea nu ne indreapta nici spre Dumnezeu, nici spre oameni, ci spre un mecanism care impiedica sa se rosteasca cuvintele de jonctiune intre prezent si trecut pentru a formula un raspuns la intrebari mereu active cu privire la insasi devenirea noastra. Atelierul a devenit un loc unde nu ne-am simtit persecutati de destin si nici dispretuiti de cei imbolnaviti de sovinism, in primul rând de fostii nostri prieteni, aliniati dupa Diktat in diverse fronturi „crestine”, „nationale” etc. Dintre vechii nostri prieteni unguri, Gaál Gábor si Kovács Katona Jeno nu-si pierdusera eficacitatea, dar erau marginalizati ca „oameni de stânga”. Imi amintesc ca aflând de marile greutati materiale cu care era confruntat Gaál Gábor, i-am organizat un fel de „universitate libera”. Ne adunam saptamânal vreo 20 de tineri – exclusiv evrei si români – pentru a-i asculta expunerile axate pe istoria culturii. Participantii cotizau cu o suma ce nu era mica. Am asistat la trei asemenea conferinte, incepând din noiembrie 1940, prima in locuinta Magdei Farkas (str. Regala), a doua la Hugó Semlyén (str. Universitatii) si a treia in atelierul meu. Apoi a intervenit politia secreta (inspectorul Torockai) si adunarile noastre au fost interzise. Dintre participanti imi amintesc de dr. Nicolae Elekes, Emil Cornea, Éva Semlyén si Judith Semlyén, dr. Menyász, Ernest Fischer, Edith Fischer, Maya Kertész… Atelierul era frecventat de câteva din prietenele Evei Semlyén, tovarasa mea de viata in acei ani. Cu o tinuta plina de distinctie, coafate cu gust si fantezie sub palariile cochete, cu tenul mângâiat de alifii fine, discret fardate, gratioase, invaluite de mirosuri frantuzesti, etalând toalete, pantofi... Parca le vad si acum limpede inaintea ochilor, – imi amintesc de Zsuzsa Starck, Vera Erdos, Klári Szentiványi – cu deprinderi de fete bine crescute, cu priviri senine si prietenoase. Erau, cum spuneam, prietene cu Eva Semlyén, alaturi de care traiam intr-o intelegere calma dar resemnata, fiind opriti de a ne legaliza relatia. Crezusem ca impedimentul ar fi de natura confesionala, adica religioasa. M-am adresat atunci rabinului Moshe Carmilly, care m-a lamurit ca nici in cazul in care prietena mea s-ar increstina si nici daca eu as trece la iudaism, casatoria n-ar fi posibila fiindca in Ungaria sunt in vigoare legile de la Nürnberg, – adica legi dupa criteriul rasial. Prin urmare casatoria dintre un arian si o semita este interzisa. Am incercat sa iau aparenta drept esenta – ori invers – fara sa inteleg despre ce anume este vorba. Ca „persoana publica” eram cenzurat si legat de severe conventii sociale. Dar nu puteam sa ascund o relatie fireasca cu o evreica, dominata de sentiment, stima si prietenie. Spiritul acestui sentiment nu putea ramâne nevazut, nici ascuns in colturi de taina. Eram impacati cu noi insine si incercam sa refuzam amestecul politicii rasiale in treburile pur personale. Pâna la urma familiile noastre au acceptat situatia. Apoi atât rabinul, ca si episcopii români ai Clujului, cât si Emil Hatieganu, pe care i-am consultat, au aprobat dorinta de a nu ne ascunde in spatele unor invelisuri exterioare si nici de a atribui autoritate unei realitati politice marcate de forte intunecate. Drept care nu ne-am ferit imaginea reala de „opinia publica”. In felul acesta a aparut „imorala” legatura dintre o „semita” si un „arian”, ca urmare a interventiei legii in viata privata. Când insa a inceput deportarea evreilor de catre unguri la Auschwitz, am inteles ca toate incercarile au fost inaltate pe temelii romantice. (Dar sa nu uitam, totusi ca romanticii ar fi voit sa contopeasca miracolul iubirii ideale cu forta elementara a iubirii pamântesti!) Faptul de a-mi fi instituit un calendar special al vietii in si prin atelier – si de a fi fost decis sa-l urmez – s-a dovedit o exaltata naivitate. Raul institutionalizat fata de nemaghiari nu putea fi invins nici prin cunoastere si nici prin vointa ori dorinta. Nici o perioada a biografiei mele nu a fost mai cumplita decât aceea a anilor Diktatului. Eram asezat fata in fata de un demon care voia sa-si impuna propriul imperiu. In acei patru ani am descoperit prezenta straina si ostila a raului. Ma puteam gândi la orice, dar nicicând nu mi-ar fi trecut prin cap toate câte aveam sa indur ca om fara patrie, haituit de un foarte exersat aparat represiv, care nu a ezitat sa legalizeze pâna si crimele, fara ca neomenia sa fi compromis pe cineva in fata umanitatii. Nici macar pe Regentul Miklós Horthy, devenit pentru oamenii liberi ai Europei – neinfricati de tiranii – simbolul crimelor puse la cale si savârsite de autoritatile unui stat. Visurile mele au fost curmate la inceputul lunii martie, in 1942. Euforia sufleteasca stârnita de râvnita mea libertate personala s-a calmat brusc atunci când m-am conformat unei conventii de supunere civica. Ordinul de chemare a fost emis de regimentul 31/2 infanterie din Cluj pentru imediata incorporare. Chemarea s-a dovedit a fi insa un mandat de arestare, prevestind punerea in practica a unei condamnari la moarte. Cum s-a aflat mai târziu, initiativa lichidarii mele fizice a apartinut „autoritatilor regale ungare”, civile si militare. Situatia insolita, cu efectele si cauzele sale, cu fizionomia si caracterul ei special, s-a datorat imprejurarii in care se afla Ungaria, marcata de vadite semne de sleire morala – duplicitara, derutata si ipocrita. Viata societatii – o societate istovita – era impovarata de acumularea unor forte rele. Presupuse interese politice devenisera dominante: lipseau intelegerea, generozitatea, lipseau virtutile si masura. Altfel spus lipsea democratia. Toate erau semne ale starii natiunii ungare care, dupa prabusirea imperiului (austro-ungar), nu se putea resemna cu noile realitati europene antiimperialiste, cu noua ideologie care nu accepta conventiile de subordonare a popoarelor dupa criterii de ierarhizare, concentrate in jurul fortei – militare, administrative, spirituale, economice. Si a ideii de revansa... Si totusi, ca protest ori impotrivire fata de o asemenea stare, aparusera numeroase personalitati puternice – in lumea artelor, a stiintelor – patrioti inflacarati, care s-au opus cu hotarire inchipuirilor desarte, patimilor nationaliste ca si starilor de confuzie si ura, dând dovada – in opozitie cu cei ce revendicau dreptul de stapânire – de o rara energie ungara de gândire, de cuvânt si de faptuire independenta. Sa ne citim insa istoria din evenimente si din intâmplarile propriei noastre vieti. In Transilvania, dupa 1918, artistii plastici au optat pentru statornicia unei solidaritati profesionale sincere. Inceputul a avut loc la 23 februarie 1921, când s-a deschis la Cluj o mare expozitie, „Collegium Artificum Transilvanicorum”. Au aparut si expus impreuna 80 de artisti români, maghiari, germani si evrei intr-o expozitie organizata de Gh. Bacaloglu, Emil Isac, János Thorma si Aurel Popp. Ampla manifestare era menita sa demonstreze schimbarile survenite in orientarea vietii publice si culturale din Transilvania si, totodata, sa cucereasca un rost istoric in contextul procesului de intarire a noilor principii de buna convietuire si incredere reciproca intre artisti. „Fiind cea dintâi incercare (in Ardeal) de a dovedi ca artele plastice sunt un element pretios al unui stat modern”, care contribuie la “ridicarea nivelului cultural-artistic al Tarii”, organizatorii expozitiei voiau sa arate cum, „oamenii de grai diferit pot avea un ideal comun”. In perioada aceea, plina de peripetii si ferocitati politicianiste, artistii plastici ardeleni au incercat o clarificare, exprimându-si speranta intr-un viitor „de iertare a vechilor pacate si de innobilare a tendintelor de progres cu ajutorul neintrecut al artei”. 11 Curând au inceput sa fie cunoscute creatiile unor artisti precum Catul Bogdan, Hans Mattis-Teutsch, Anastase Demian, Eugen Pascu, Aurel Ciupe, Romul Ladea, Hans Eder s.a.m.d. ca si opera unor mari talente din rândurile artistilor unguri si evrei, in primul rând pictura dramatica, de mare autenticitate, a lui István Nagy, care a cucerit admiratia entuziasta nu numai a lumii artistice, dar si a colectionarilor (profesorul Dr. Coriolan Tataru avea in jur de 100 tablouri de István Nagy in colectia sa!), apoi fata de pictura lui Alexandru Ziffer, si nu in ultimul rând fata de lucrarile lui Sándor Szolnay. De altfel, trebuie remarcat faptul ca dupa 1918, in România, fronturile in lumea artelor plastice nu s-au constituit pe criterii nationale, ci pe cele ale afinitatii dintre artisti. In gruparile si in polemicile artistilor, disputele erau purtate ferm. In timp ce un Sándor Szopos era un admirator al lui G. Dem Mirea ori Pericle Capidan si adversar categoric al lui István Nagy ori Imre Nagy, Hans Eder de exemplu se considera ca serveste in arta aceeasi cauza ca si Eugen Pascu, Elena Popea, Jeno Szervátiusz, Tasso Marchini, etc. manifestând totodata o activa simpatie pentru arta lui Tonitza, Petrascu, Iser, Victor Brauner s.a. Caracterul acestei tinute ramâne important pentru ca el reflecta latentele unei infratiri in profesie si ideal, intr-un inteles ce trece dincolo de epoca, când, in deceniile al treilea si al patrulea din secolul nostru, o pleiada de artisti plastici, intre ei personalitati marcante, s-au manifestat ca initiatorii unei uniri spirituale in profesie. Fara indoiala, in acea perioada de emulatie culturala, starea de spirit a artistilor ardeleni, fara deosebire de nationalitate, era stimulatoare de manifestari comune. Si totusi, in acei ani se face si prima tentativa – nereusita – de a organiza o asociatie nationala a artistilor maghiari. Unul din initiatorii acesteia, Sándor Szolnay, când isi aminteste de aceasta incercare, in 1936, nu mentioneaza si criteriul national, ca argument. Dar aminteste de o miscare a tinerilor contestatari ai „miscarii de la Baia Mare”, care „au urmat alte scoli”, aveau „alte idealuri”, motiv pentru care au hotarât sa organizeze o expozitie. De fapt, cum s-a vazut si s-a inteles mai târziu, dupa Diktat, incercarea de a-i izola in „Breasla Miklós Barabás” pe artistii maghiari, se inscrie in seria initiativelor lui Károly Kós. Expozitia colectiva organizata de „breasla” in 1930, nu a avut efectul scontat. A esuat si intentia de a „atrage in expozitii si pe cei ce nu sunt membri ai «breslei» (maghiari), ca si pe alti artisti ardeleni, români si sasi, profesând identice tendinte progresiste” (afirmatiile apartin pictorului Szolnay). In acea epoca de emulatie si efervescenta culturala din România, starea de spirit a artistilor transilvaneni, indiferent de nationalitatea lor, era stimulatoare de manifestari comune. In anul in care a avut loc expozitia organizata de „Breasla Miklós Barabás”, s-a organizat, tot la Cluj, una din cele mai importante expozitii a artistilor ardeleni dintre cele doua razboaie mondiale, cu participarea a 53 de artisti, români, maghiari, germani si evrei (initiatorii fiind Catul Bogdan, Aurel Ciupe, Walter Widmann, Károly Kós si Al. Szolnay). Iar la Timisoara, tot in 1930, Ioachim Miloia, Ferdinand Gallas, Andreas Ferch, Aurel Ciupe, Iuliu Podlipny s.a. au intemeiat „Salonul artelor banatene”. Asadar incercarea lui Kós si Szolnay de a-i organiza pe artistii ardeleni dupa criterii nationale – ori in cadrul „breslei”, organizata si condusa de maghiari – nu a reusit. Fiindca, in acea epoca, intre artistii din Transilvania a existat o afectuoasa si exemplara solidaritate profesionala, rezistenta la sugestiile insinuante ale unor obscure porniri nationaliste. Dupa Diktat au aparut nebanuite surprize. Birocratia „Breslei Miklós Barabás”, avându-l ca presedinte pe Károly Kós, a impus introducerea principiilor naziste in organizarea vietii artistice din Transilvania de Nord (Ungaria). Ca urmare a directiei preconizate de Károly Kós, in anii 1941-1944, „breasla” s-a remaniat intr-o institutie ungara ultranationalista. Refuzând sa adere la aceasta orientare, reputatul grafician Gy. Szabó Béla a demisionat din functia de vicepresedinte al „Breslei Miklós Barabás”. A fost singurul artist (maghiar) care in mod ostentativ nu a aderat la noua orientare culturala din Transilvania de Nord (Ungaria) in acei ani. La capatul parcursului sau „Breasla Barabás” a aplicat antisemitismul, antiromânismul, xenofobia in general. Breasla era consfintita de Budapesta ca singura asociatie autorizata a tuturor artistilor plastici din Transilvania de Nord (Ungaria). Si totusi a refuzat sa-i primeasca in rândurile membrilor sai – ca si in expozitii – pe artistii români si evrei, in ciuda faptului ca printre acestia se aflau unii dintre cei mai de seama creatori ai acelor ani. Astfel, Aurel Popp, Alexandru Ziffer, Eugen Pascu, Arnold Cencinschi (Borgoprund) s.a. nu au fost acceptati printre membri asociatiei. Mai mult, in calitatea sa de presedinte, Károly Kós, apelând la sprijinul autoritatilor locale – primarii, prefecturi, societati patriotice, organe de politie – a luat toate masurile posibile pentru a interzice orice manifestare publica a artistilor nemaghiari pe tot cuprinsul Transilvaniei de Nord. Pictor „sub caciula natiei” Când caut sa asez in cuvinte acele imprejurari in care vecini, camarazi, cunoscuti ori prieteni (unguri) au schimbat brusc, dupa 30 august 1940, conceptia lor, mult trâmbitata de „transilvanisti” si totodata legatura interioara cu ambianta Ardealului, ma confrunt cu „sila” puskiniana produsa de incercarea de a citi intâmplari din propria mea viata. Se poate oare uita ca indata dupa Diktat glasurile populatiei ungare au izbucnit cu un potential demonstrativ incendiar, neputând – si nevrând – sa-si astâmpere sentimentele antiromânesti si antisemite. Sub josnicia manifestarilor se vede o penibila pervertire morala. In formularea contelui Miklós Bánffy, faptul a lezat, inainte de orice, regulile elementare, normale de bunacrestere in relatii interumane. In al doilea rând s-a creat o situatie nemaiintâlnita in istoria zonei si a relatiilor româno-ungare, dezvaluind considerabila distonanta dintre omenie si voluptatea vulgara, primitiva, a raului. Ungurimea politizata din Transilvania si-a implinit firea in postura invingatorului pâna intr-atât incât s-a considerat instalat in nelege asemenea unui despot absolut. In acest mod a practicat un infumurat dispret si indiferenta fata de realitati, ignorându-si adevarurile si idealurile dovedite in toate acele imprejurari când a actionat pe scena istoriei dupa intelesul vietii. Comportamentul neingradit de legi si lipsit pâna si de umbra omeniei fata de nemaghiarii Ardealului – cu exceptia sasilor – a fost brutal si tiranic. Din aceasta cauza ungurimea ardeleana nu a avut – si n-are – curajul , nici astazi, sa-si priveasca drept in fata imaginea proprie in intâmplarile anilor 1940-1944 si nici aceea din deceniile urmatoare. Este insa inutil sa fantazam despre lipsa omeniei si a civilizatiei in fizionomia unei perioade in care tirania era total lipsita de masura moralei. (De altfel, verdictul va intârzia pâna la aparitia acelui echilibru interior, care va exclude orice partinire si care va garanta judecata dreapta si clara a lucrurilor.) Evenimentele din Transilvania de Nord (Ungaria), care s-au derulat in anii 1940-1944, urmareau nu numai sa-i paralizeze pe români, dar si sa-i distruga. In acei ani nu eram intrutotul constient de amploarea si energia dramaturgiei intâmplarilor. Procesul a fost insa resimtit de toti cei care traiam sub incidenta tiranica a vremurilor. In acei ani tranzitorii, vâltoarea era mai mult decât violenta. Infrângerea acelei lumi, cu programele ei, cu mentalitatile si apucaturile sale nefiresti va trebui sa fie ireversibila. Câte pretexte si argumente nu au fost nascocite pentru a atenua ori rastalmaci principiile actiunilor vinovate; tot atâtea imagini ale unei societati invechite, cu aspiratii fara sens contemporan in Europa, urme ale unor mosteniri de tip despotic, medieval. Dilemele erau inlaturate cu pretextul necesitatii istorice: consolidarea, respectiv, refacerea cu orice pret a „natiunii politice” ungare si a teritoriilor Ungariei Mari. Cu o evidenta nota de exaltare au fost repuse in circulatie teze fara nici o legatura cu realitatea, motivate cu imperative derivate dintr-o prezumata „necesitate istorica” de a implini niste presupuse „obligatii patriotice”, una dintre acestea fiind purificarea nationala a Ungariei, prin asimilare sau prin orice alte mijloace . Delimitati categoric de asemenea fenomene politice dominante si refuzând – activ ori pasiv – sa se alinieze unor conventii oficializate si conjuratii sovine, cu o rara consecventa si forta demonstrativa, s-au remarcat in orizontul acelor ani personalitati de vaza ale societatii maghiare care nu si-au pierdut nici judecata proprie si nici curajul de a ramâne ei insisi in iuresul unei ofensive oficiale, stârnita si alimentata de insusi statul ungar. Dintre cei ce au ridicat cu o rara fermitate intrebarea „in ce masura suntem oameni?” ori „cum ne purtam?”, personal eram intr-o activa si frateasca relatie cu Imre Haynal, Zoltán Felvinczi Takáts, László Baránszky-Jób (profesori la Universitatea din Cluj), cu pictorul Aurél Bernáth si cu scriitorul Lajós Zilahy, ambii din Budapesta (nici unul dintre cei mentionati nu era ardelean!). Din departarea amintirilor figurile acestor oameni se inalta in orizontul memoriei asemenea unui lant de munti privit de pe o câmpie. Tinând seama de principiul concomitentei voi aminti, cu mâhnire si tristete in suflet, ca printre cei cuprinsi de mistica hungarismului, care cautau sa-si impuna, cu orice pret si in orice imprejurare, vederile lor demodate, in continuarea unei lungi traditii de sorginte ultrasovina, se aflau numerosi fosti prieteni ai nostri, dintre care nu pot fi uitati Károly Kós, Imre Mikó, Attila T. Szabó, contele Wass (scriitorul), Tibor Florian, fratii Demeter, János si Béla, Dezso Albrecht (ardeleni, fara exceptie). Nu-i pot uita, fiindca aproape toti cei amintiti imi erau nu numai prieteni, ci si tovarasi de-ale vietii in anii tineretii. Mai precis pâna la 30 august 1940, ziua in care s-a dat verdictul la Viena. Una din acele date când Ungaria veche imperiala, a incercat sa se mute din trecut in contemporaneitate. Intr-una din ultimele zile ale lunii decembrie 1941 am cerut sa fiu primit de subprefectul judetului Cluj. Il chema Gaál. Nu mi-a refuzat solicitarea, dar m-a tinut in anticamera cabinetului sau peste trei ore. Aflând de intentia organizarii unei expozitii de pictura in sala de sticla a prefecturii, formulata de patru artisti români, fata subprefectului deveni si mai bosumflata decât era inainte: parea ca ma mustruluieste in gând, inainte de a se exprima oficial. - Uite ce este, domnule, e bine sa se stie o data pentru totdeauna ca pentru valahi nu dam sala („oláhnak nem adjuk a termet”). Auzindu-i vorbele, biroul subprefectului Gaál mi s-a parut gol ca o groapa, ca o bresa aparuta in gândul meu despre oameni. Subprefectul se ridica de la biroul sau si smucindu-se intr-un mod ciudat, imi spuse cu dezgust si repros urmatoarele: „iar pe d-ta te-am primit in calitatea pe care o ai ca mostenire de familie, in calitate de nobil (nemes) si nu ca artist valah. Nu s-ar cuveni sa-ti patezi aceasta calitate”. Din cuvintele subprefectului care erau de fapt ale noii stapâniri in Transilvania, incarcate, in cuprinsul si intentia lor, de prost gust, am inteles ca urmeaza sa fim confruntati cu reminiscentele unor stari depasite si cu prejudecatile istorice ale acestora. „Sala de sticla” era situata in demisolul cladirii prefecturii. Incaperea imi era familiara. Vizitasem, ca adolescent, prin 1926-1928, tulburatoarele expozitii ale lui István Nagy si, mai târziu, la inceputul anilor ‘930, expozitia memorabila a Elenei Popea. A doua mea expozitie clujeana de pictura, in 1939, când am expus impreuna cu sculptorul danez Peer Merloe, a avut loc tot in aceasta Sala. Apoi, in 1940, am organizat nu numai expozitia personala a pictorului Sándor Szolnay, dar si vânzarea tuturor operelor expuse atunci de el in Sala de sticla, ceea ce in acele vremuri paruse un act de-a dreptul magic. (Era, din partea mea, un efort de stima si de recunostinta fata de unul dintre maestrii si prietenii mei.) Parasind cabinetul subprefectului, am intrat in sala de sticla. Celor prezenti, - imi amintesc de Imre Nagy, care isi aranja tablourile pe simeza, de Sándor Szolnay si Gy. Szabó Béla, - am relatat intr-o stare de agitatie si consternare despre atitudinea badarana a subprefectului. Dupa o scurta convorbire am inteles insa, din reactia lui Szolnay, ca ceea ce spusese subprefectul era preludiul unei situatii ce avea sa se instaleze curând in viata noastra din Ungaria ca o suflare otravita, inabusitoare, ce ispiteste si stimuleaza la o mizerabila vanitate, capabila sa ucida toate aspiratiile spre concordie si progres. Fiindca frazele rostite atunci de Szolnay (dar neimpartasite de ceilalti doi), prin care pictorul s-a instrainat de propriile fapte si credinte anterioare, demonstrau o schimbare esentiala, o rascruce cu consecinte decisive, fara nici o legatura cu nazuintele anterioare ale artistilor ardeleni, care au inspirat atâtea si atâtea colaborari si manifestari fratesti in zonele centrale ale vietii spirituale, sub semnele infratirii. Acum, când incerc sa vorbesc despre momentul dramatic (pentru mine) in care Szolnay a asezat in centrul relatiilor lui cu confratii români intentia de „a cere socoteala” pentru presupusele „suferinte nationale de ieri” (de care nu colegii sai români puteau fi trasi la raspundere), acum, prin urmare, la 60 de ani de la savârsirea intâmplarii, retraiesc cu intensitate acel moment de rascruce. Pentru ca lucrurile sa fie cât se poate de clare. Szolnay a tinut sa faca – in stilul lui Kós – si urmatoarea precizare: daca pâna acum am suferit noi (adica artistii unguri), de-acum incolo e rândul vostru sa suferiti . Mai e oare cazul sa spun ca tocmai din acea clipa, pe Szolnay nu l-am mai putut considera ca pe unul din „maestrii” mei. Spontan. Nu ca o anumita ascutire, incordare, cu caracter de criza, a relatiilor personale, ci ca un fapt de viata, de instrainare brusca si ireversibila. Atunci, in acea imprejurare, in Sala de sticla a prefecturii din Cluj, in ziua de 30 decembrie 1941, am inteles ca adevaratele scopuri ale reputatului pictor, nu pot fi si scopurile mele. Le lipsea substantialul ce deriva din nazuinta spiritului universal spre seninatate. Ajuns acasa, am cautat sa rememorez intâmplarea. Nu-mi venea sa cred ca intre viata si formele de arta create de Szolnay poate exista nu numai o teorie, dar si o practica falsa, care – in mod fatal – altereaza atât imaginea picturii sale, cât si continutul ei uman. Am trait una din cele mai brutale socuri sufletesti si de constiinta din viata mea. Am plâns. Traiam din plin unul din falimentele vietii mele. Pentru a incheia aceasta relatare despre decesul fulgerator al unei legaturi fratesti, fara intentia de a cere cuiva socoteala, voi adauga ca, din motive psihologice si morale, am scris câteva rânduri lui Szolnay, intrebându-l daca i- am inteles corect spusele? Mi-a raspuns, continuând parca dialogul nostru, pe contrapagina ravasului, scurt si concluziv: „Copile, asta e rânduiala lucrurilor. Resemneaza-te! Nu te agita!” („Gyermek – ez a dolgok rendje. Térj magadhoz; Ne izgulj!”). Prin urmare, antica „idee a destinului”. Evident, eram convins, adica stiam, ca o asemenea opinie – ori credinta? – nu poate corespunde adevarului. In schimb, eram convins ca ea se afla in corelatie conjuncturala cu insasi natura evenimentelor, ca si cu consecintele acestora. Situatia artistilor români si evrei din Transilvania de Nord in cei patru ani de ocupatie ungara a scos la lumina insusirile proprii ale unei sleiri artificiale, provocate. Colegii unguri, intre ei numerosi prieteni apropiati de-a lungul multor ani, ajunsi sub bolta hungarismului, pareau a nu mai fi insufletiti de nimic altceva decât de afirmarea calitatii lor nationale (nationaliste). Devenisera taciturni, amutisera (niciunul, dar niciunul n-a rostit un cuvânt in favoarea colegilor români! – Si totusi a fost unul singur: Gy. Szabó Béla!). Sloganurile vremii – formulate in spirit nazist si preluate mecanic si literal – erau nu numai reproduse in conversatii, in manifestari personale si publice, dar si practicate cu o supusenie slugarnica. Cum se intâmpla adeseori in cazul unor evenimente neasteptate, lumea si-a pierdut parca ratiunea, ignorând orice obligatie. Oamenii isi vedeau de treburi fara sa se gândeasca la vecinii lor, români, evrei; ba, dimpotriva, pareau preocupati sa culeaga roadele ruinarii celorlalti... Ce s-a intâmplat in Transilvania de Nord (Ungaria) cu un milion si jumatate de români, pe cale de dezumanizare prin ura si dusmanii? Incercam sa traim retrasi in noi insine, cautând, in neputinta noastra, o cale de depasire. Ciocnindu-ne cu realitati aspre am inteles insa ca nu putem trai totusi in noi si din noi. Si daca vrem sa traim, trebuie nu numai sa intelegem situatia, dar sa-i facem si pe vecini sa ne – si sa se – inteleaga. Când ne-am hotarit pentru actiune, am fost preveniti ca o asemenea intentie este o amagire, invaluita de aburii fanteziei. Dar si un pericol pentru siguranta personala. Am reusit sa conving trei colegi, pictori, ca sa iesim din viata pe care o traiam in abstractia ei. In dezordine de idei si confuzie de sentiment, nelinistea si frica erau semnele obisnuite ale acelor ani tulburi. Diktatul de la Viena ne-a invatat sa cunoastem sensul dramatic contemporan al destinului de român. Dorinta de activitate in acea lume, gresit inteleasa si apreciata de unguri (stapâniti de ambitia de a mai practica inca o mie de ani complexul de stapânitori) era apelul la intoarcere in normalitate, dar si un pas inainte pentru a ne regasi puterile, de a trai, de a ne reface energia. In aceasta situatie, experientele m-au obligat sa reflectez, cu staruinta, la conditia noastra de artisti români intr-o societate confuza, neunitara, ezitanta, anacronica. Adeseori eram cuprins de teama, simtindu-ma parca dincolo de limitele de gândire. Aveam, nu o data, impresia, ca traiam intr-un fel de exaltare a facultatilor firesti. Cumpanind argumentele, cele bune si cele rele, ne-am inteles cu Emil Cornea, Toader Harsia si Petre Abrudan. Nu era vorba doar de o expozitie, ci de afirmarea dreptului elementar de a exista. Am aruncat in disputa destinele noastre de artisti, de oameni si de români. Ma aflu in posesia a doua scrisori, adresate de mine, in ianuarie 1942, in pragul „Expozitiei artistilor români din Transilvania de Nord”, pictorului Emil Cornea 12. Recitirea lor astazi ma face sa simt cât era de mare izolarea si dezorientarea noastra. Traiam ca intr-un abis, unde se destramau toate atributele vietii. In jurul nostru, dincolo de o raceala infumurata, care ne strângea inima, ostilitate si dispret din partea colegilor unguri si agresivitate categorica, de esenta fascista, din partea conducatorului „Breslei Barabás”, Károly Kós. Acesta in fata lui Emil Cornea si a mea, ca raspuns la solicitarea artistilor români si evrei de a fi primiti in asociatia artistilor ardeleni adica in asociatia tuturor artistilor plastici din Ardealul de Nord, a formulat astfel refuzul sau: „Sunteti nebuni?! Valahii si jidanii aici nu-si vor pune piciorul! („Meg vagytok bolondulva!; ide oláh és zsidó be nem teszi a lábát!) (Aceasta latura a vietii lui Kós sa nu fi intrat in contradictie cu conceptia sa „transilvanista” – de esenta pretins umanista – despre traiul in Ardeal? Sa fi fost punctul de vedere al unui adept al asa-numitelor bonae litterae? Limbajul era a acelei lumi ce contravenea nu numai demnitatii omenesti, dar si elementarelor norme de civilizatie.) Când, dupa eliberarea Clujului in octombrie 1944, artistii plastici de toate nationalitatile s-au regrupat intr-o asociatie democratica, Károly Kós nu a fost accepat printre membri acesteia , ceea ce nu l-a impiedicat insa sa-si organizeze curând, in cadrul Uniunii Populare Maghiare, propria sa asociatie, de asta data „democratica” (din nou pe criterii nationale). Astfel avea sa se schimbe infatisarea nazista intr-una pretins democratica. Cazul tine de practicile „vrajitoresti” ale politicii ungare. Refuzati de „breasla Barabás”, de Prefectura, de Primarie, interzisi de Politie, artistii români din Transilvania de Nord (Ungaria) au beneficiat in schimb de sustinere din partea unor marcante personalitati maghiare, in mod deosebit din partea profesorilor universitari Zoltán Felvinczi Takáts (istoric de arta) si dr. Imre Haynal (medic internist). Am gasit si un local acceptabil in subsolul Caminului Muncitorilor Metalurgisti din Cluj, unde cu ajutorul secretarului de sindicat Ferencz Schnegg (social-democrat) s-a putut instala prima expozitie a „Artistilor Români din Transilvania de Nord”, deschisa publicului la data de 25 ianuarie 1942, nu fara câteva incidente, dintre care voi consemna doua. Textul afisului expozitiei a fost tiparit in doua limbi: ungara si româna. Cenzura nu a aprobat insa ca textul sa apara si in limba româna. Fata de acest afront, cu asentimentul colegilor mei, am retiparit afisul in limba... germana. Numai in limba germana. S-a iscat o alarma in jurul problemei, dar nici una din autoritatile ungare de veghe nu a avut curajul sa interzica difuzarea acestui afis pe tot cuprinsul municipiului Cluj. Era in anul 1942. O data expozitia aranjata au aparut pompierii. Au venit, au plecat si, peste vreo ora, au revenit cu o dispozitie scrisa: localul fiind expus incendiului, expozitia se interzice . A fost nevoie de interventia energica a profesorului Takáts si a prietenilor sai. Pâna la urma pompierii s-au razgândit si expozitia a putut fi deschisa. In aer, cum usor se poate remarca, plutea ceva din starea de spirit a fricii, ceva ce tinea de un fel de epidemie sufleteasca latenta. Când lucrurile pareau a fi rezolvate, pictorul Emil Cornea – un om rational, lucid si cumpatat – a intrat in panica. Vestea mi-a fost adusa de pictorul Petre Abrudan (o criza de vertij ma tinea imobilizat in casa). De altfel si eu, ca si Cornea, fusesem prevenit „prieteneste” sa renunt la organizarea expozitiei pentru ca altfel... etc. Mesagerul era un vechi si simpatic partener de cafenea, artistul decorator Laci Kiczkó, concentrat in acea perioada la biroul de contraspionaj al armatei. Câte nu s-au petrecut in cei patru ani de stapânire ungara cu noi si sub ochii nostri in numele „interesului de stat” („államérdek”), care nu s-ar fi putut petrece, cu nici un pret, in numele omeniei ori in numele dreptatii! Retragerea lui Cornea din rândurile noastre nu trebuia sa se intâmple. Mesajul celor doua scrisori pe care i le-am adresat, ma face – in pofida celor 60 de ani care s-au scurs – sa retraiesc cu intensitate necazurile acelor ani si valabilitatea argumentelor care, in vremuri de criza, au inspirat faptele noastre: 14 ian. 1941 „Draga Emil, as fi vrut sa-ti vorbesc personal. O criza de vertij ma tine in casa. Trebuie sa-ti spun neaparat si urgent ca dupa convorbirea cu subprefectul Gaál si apoi cu Kós Károly si Szolnay – tandemul care pedaleaza la Barabás Céh spre mistica rasiala – nu mai exista nici o perspectiva de a reface, deocamdata, traditionala noastra colegialitate intr-o asociatie comuna. „Ei” sustin ca vorbesc in numele tuturor artistilor din Transilvania de Nord; de fapt «ei» nu vorbesc decât in numele unei minoritati. Dar au pus mâna pe cârma. Subprefectul a fost mojic. Mi-a spus clar «oláhnak nem adjuk» („pentru valahi nu dam”). Aceeasi melodie sinistra (sanstefanista) o cânta si Szolnay si Kós. In plus Kós a devenit subit anti-transilvanist. Dar Gy. Szabó Béla e alaturi de noi. Concluzia lui Kós a biblica: „pâna acum am suferit noi, de-acum incolo sa suferiti voi”. Auzindu-l, as fi preferat sa-l pot crede nebun. (Dupa) cum mi-a vorbit, am certitudinea ca, pur si simplu, a mintit 22 de ani! Ingrozitor! Ceea ce se petrece „aici si acum” mi se pare cu atât mai grav – si confuz – cu cât raspunderile revenirii la un modus vivendi normal vor cadea asupra generatiei noastre, o generatie care va purta stigmatele unor experiente apocaliptice, si tot noi va trebui sa ne iertam pacatele reciproc, indiferent de limba pe care o vorbim – ca fratii. Cum vezi, draga Emil, ne aflam sub focurile Partidului Ardelean si la discretia unei administratii condusa impotriva noastra si a evreilor (sasii, spre onoarea lor, desi lingusiti si curtati cu umilinta, au decenta sa nu se bage), condusa din nou de o mâna de conti si baroni. Suntem expusi urii, teroarei, retorzionismului inaugurat si trâmbitat de catre Mikó Imre, acest sinistru agent local al ideologiei naziste, vesnicul deputat si viitor „fascist democrat ”. N-avem voie sa disperam. Au fost vremuri si mai grele, oameni si mai infricati decât noi. Urgia vremurilor va fi cumplita. Dar cine altul decât noi are datoria sa lucreze pentru supravietuirea neamului, sa urmeze drumul staruintei si al cugetului clar in haosul acesta manevrat diabolic de la Berlin? Vezi dara ca expozitia noastra trebuie s-o facem cu orice pret. Va fi singura manifestare româneasca posibila la nivel profesional. La sediul sindicatului metalurgistilor, unde joaca actorii evrei, este un demisol potrivit pentru expozitie. Trebuie sa iesim la vedere, sa deschidem niste usi acelora care au dorinta sa-si limpezeasca sufletele la lumina unei arte libere de obsesii nationaliste si sovine. Emil, e mare nevoie de tine. Numai impreuna, uniti, putem lucra cu rost pentru interesele culturii si ne putem afirma ca români. Iti repet ca expozitia noastra nu vrea sa fie o provocare la adresa nimanui. Dimpotriva, noi vom respecta la altii ceea ce ei nu respecta la noi. Sa nu ne parasesti! Alte lucruri vei afla de la dl. Abrudan. De la mine inca numai atât ca dl. Prof. Felvinczi Takáts Zoltán si dl. Haynal Imre lucreaza pentru noi. Te imbratiseaza Raoul” Se pare ca scrisoarea mea, transcrisa mai sus in intregime, nu l-a convins pe Emil Cornea. Fiindca a doua zi i-am mai trimis o alta scrisoare, tot prin Petre Abrudan, incercând sa risipesc o nedumerire, dar si pentru a-i atrage atentia asupra unei probleme vitale pentru fiecare dintre noi, aceea anume de a nu renunta, sub presiunea evenimentelor, la activitatea in care traiam. 15 ian. 1942 „Draga Emil, Dl. Abrudan iti va arata firul ultimelor evenimente. Eu iti scriu sa-ti spun ca neaparat trebuie sa ramâi cu noi. Am avut lungi convorbiri cu Kós Károly si experiente felurite cu autoritatile, care mi-au cimentat convingerea in pastrarea pozitiei noastre fratesti si (in) necesitatea unei comunitati – altfel ne ia dracul. Interesele tale existentiale le-am cumpanit, dar n-am vazut – si nu vad – nici acum vreun risc pentru tine. Indiferent cu ce si (cu) câte lucrari – trebuie sa expui; daca nu altfel: simbolic. Din manifestarea noastra va lipsi ura si fatarnicia ori gândurile ascunse. Patru pictori s-au regasit sub caciula natiei si-si intind mâinile cu prietenie – si operele, truda lor – spre aceia care au inima incercata de intrebari, si sufletul insetat de emotia frumosului. Iarta literatura si revino la gândul prim. Te imbratiseaza Raoul”. (N-as putea spune ca nu am un sentiment de sfiala insirând amintiri incomode dar figurile evocate, ca si intâmplarile amintite erau nespus de caracteristice imaginii acelor timpuri si cadrului vietii noastre.) Expozitia „artistilor români din Transilvania de Nord” s-a deschis la 25 ianuarie 1942 in subsolul “Caminului Muncitorilor Metalurgisti” din Cluj. Fireste nu vom repeta diversele dificultati ce s-au contrazis adeseori intre ele, in care s-au manifestat programele anticulturale ale oficialitatii ungare ca si contestarea deschisa nu numai a culturii dar si a istoriei românesti, o directie dominanta a politicii statului ungar. Expozitia a provocat in societatea româneasca un vârtej de entuziasm. Apoi dupa izolarea istoriei noastre de evenimentele inscrise in zilele desfasurarii lor, a ramas, pentru doar câtiva ani, o amintire de „breasla”, lipsita de orice conexiune cu viitorul istoriei locale. Daca totusi s-a incercat ulterior inregistrarea ei in memoria colectiva, faptul ne obliga sa pomenim numele a doi istorici, Gheorghe Bodea si Mircea Toca. Expozitia a avut un mare rasunet, fiind comentata de numeroase articole aparute in „Tribuna Ardealului”. Inca inaintea vernisajului, inaugurând cronica de arta a cotidianului, intr-un articol semnat cu initialele E.C. (Emil Cornea) se sublinia ca „Expozitia care ni-i infatiseaza pe pictorii români in Sala Caminului Muncitorilor Metalurgisti, nazuieste la a afirma libera si continuata fiinta a artelor in ultima vreme in aceasta parte de tara”. 13 Articolul, dupa aprecierea lui Mircea Toca reflecta o actiune constienta si programata pentru pastrarea continuitatii vietii spirituale proprii. 14 „O manifestatie culturala – apreciaza Gheorghe Bodea – cu implicatii national-revolutionare a fost organizarea de catre grupul tinerilor intelectuali democrati din Cluj a unei expozitii colective de pictura”. 15 Vernisajul a avut loc in prezenta unui public numeros, care a continuat apoi sa frecventeze expozitia pâna la inchiderea acesteia, la 8 februarie 1942. Au fost expuse 114 lucrari (Abrudan – 30 acuarele si 17 picturi in ulei, Cornea – 12 lucrari in ulei, Harsia – 25 tablouri in ulei si Sorban - 13 lucrari in ulei, 7 in tempera, 2 in tehnici mixte, 1 guasa, 3 pasteluri si 3 desene in carbune). A fost publicat si un catalog, dar fara prefata, fara reproduceri, cuprinzând doar succinte fise biografice (numele, adresa, participarile la expozitii, numarul si tehnica – dar nu si titlul – lucrarilor expuse.) S-a procedat astfel ca protest fata de dispozitiile cenzurii de a tipari textul prefatei si titlurilor lucrarilor in limba ungara... „Tribuna Ardealului” a popularizat manifestatia „artistilor români” mai intâi intr-un grupaj de fotografii apoi publicând o serie de articole de mare interes. Primul – si poate cel mai important – a fost prezentarea lui Francisc Pacurariu, sub titlul „Note despre arta plastica cu ocazia expozitiei colective Abrudan – Cornea – Harsia – Sorban. „Recitite azi – remarca Mircea Toca – diversele pasaje ale cronicii au calitatea de a alcatui un fel de caracterizari globale, concentrate si perfect aderente la universul poetic si plastic al operei fiecaruia dintre expozanti, pe care Francisc Pacurariu ii cunoaste din activitatea anterioara si pe care incearca si reuseste sa-i incadreze cu coerenta intr-un context cultural amplu si semnificativ. Depasind, in acest fel, elementele de circumstanta, judecatile critice si-au pastrat intacta valoarea...” etc. La câteva zile de la inchiderea expozitiei, “Tribuna Ardealului” revine asupra ei printr-o scrisoare adresata redactiei ziarului, semnata de cei patru expozanti. Scrisoarea cuprinde urmatorul pasaj, deosebit de semnificativ pentru conditiile in care a putut fi deschisa expozitia si pentru scopul constient urmarit de artisti: „Dificultatile care au trebuit invinse au fost de doua ori mari. Odata acelea de ordin tehnic si material: o sala care trebuia gasita si cheltuielile care trebuiau acoperite si care pareau, la inceput, ca vor sufoca realizarea expozitiei. Apoi refacerea unor raporturi cu publicul (din septembrie 1940, de-a lungul a 16 luni, nu a avut loc nici o manifestatie cultural-artistica româneasca in Transilvania de Nord!), care si ele, la rândul lor, pareau a fi aproape cu neputinta. Dar expozitia trebuia facuta in ciuda acestor dificultati, deoarece doream ca in inventarul valorilor culturale românesti sa ocupam un loc, fie cât de modest, si noi, artistii plastici... Si daca aceasta expozitie nu a cuprins pe toti artistii plastici români de seama – in primul rând ne gândim la maestrul Aurel Popp, apoi la pictorul Victor Constantinescu si la sculptorul Carol Plesa – se datoreste imprejurarii amintite deja ca unii dintre noi, si la un moment dat cu totii chiar, ne-am indoit de putinta intreprinderii ei. Acum insa, dupa ce dificultatile unui inceput au fost invinse si raporturile traditionale dintre artistii plastici români si societatea româneasca in parte refacute, viitoarea expozitie – suntem convinsi de acest lucru – va realiza o imagine mai completa despre munca si infaptuirile artistice ale plasticienilor români din Transilvania de Nord. Numarul considerabil de vizitatori a rasplatit cu prisosinta osteneala si sacrificiile, pe care fiecare dintre noi a trebuit sa le ia asupra sa...” Intrucât lupta impotriva atitudinii anticulturale a breslei „M. Barabás” si a oficialitatilor (prefectura, primaria, etc.) nu putea fi dezvaluita in mod direct, neputându-se vorbi despre dictatura reactionara a lui Kós Károly, a subprefectului Gaál, a primarului Keledy (?), puternicii acelor ani la Cluj, pentru a demonstra totusi conceptia de un sovinism extrem a celor pomeniti, „Scrisoarea pictorilor români adresata „Tribunei Ardealului” cuprinde, in final urmatorul pasaj: „Nu putem incheia acest bilant fara ca sa nu aratam deosebita noastra recunostinta dlui prof. univ. Felvinczi Takáts Zoltán, care fiind delegat de catre Comisiunea Artelor a Municipiului sa verifice materialul artistic expus, a aratat intelegere completa si, prin sfaturile date, a determinat infatisarea mai unitara a expozitiei” Asadar „cenzorul” caruia i s-a trasat sarcina de a zadarnici manifestarea celor patru artisti români, s-a transformat in protectorul si aliatul acestora! O asemenea atitudine trebuie fixata pentru totdeauna in amintirea noastra. Profesorul universitar Takáts Zoltán s-a infratit cu dreptatea si cu bunul simt. Ca atare a demisionat din functia de consilier artistic al Municipiului Cluj – ca si din aceea de consilier al breslei „M. Barabás” – nevrând sa-si croiasca un alt strai decât cel european! In scrisoarea celor patru pictori au mai fost mentionate urmatoarele: „Ziarele «Ellenzék» 16 din Kolozsvár (adica din Cluj), «Magyar Nemzet» si «Népszava» din Budapest”, publicând dari de seama si critici, au facut ca expozitia sa fie cunoscuta nu numai de transilvaneni, dar si de toti aceia care urmaresc manifestatiile noastre culturale.” Ampla relatare din ziarul „Ellenzék” care se incheie cu fraza „Expozitia celor 4 artisti români, reprezinta un eveniment artistic remarcabil in viata artistica evoluata a Clujului”, era semnata cu initialele Sz.C. „Magyar Nemzet”, in acei ani cel mai important cotidian budapestan, la 8 febr. 1942, publica articolul Expozitia pictorilor români din Ungaria semnat de E. Balogh (Edgár Balogh). Articolul incepe cu urmatoarea constatare: „A fost nevoie de aproape un an si jumatate ca lucratorii culturali ai românilor din Transilvania de Nord, reanexata la Ungaria sa renunte la izolarea lor precauta si sa paseasca cu creatiile lor in fata opiniei publice largi. Expozitia pictorilor români din Transilvania de Nord... merita o atentie apreciabila si pentru faptul ca aceasta expozitie colectiva reprezinta prima prezenta a noii culturi minoritare românesti din Ungaria”. Si, dupa aprecieri consacrate fiecarui expozant, cronica se incheie astfel: „Ceea ce apare ca o trasatura comuna la artistii expozanti este urbanismul si europenismul . Evident ca o consecinta a unei scolarizari occidentale. Acesti pictori isi cunosc propriul lor popor si traditiile lor culturale nu doar de la distanta si din informatii... Dupa prima aparitie vom urmari cu atentie continuarea drumului lor”. Amintindu-si in 1981 17, intr-un interviu acordat lui Károly Kiss, de acest articol al sau, Edgar Balogh precizeaza: „Patru pictori de nationalitate româna, la inceputul anilor 40 nu au primit o sala pentru a-si organiza expozitia la Cluj. Pâna la urma sindicatul muncitorilor metalurgisti a facut posibila organizarea expozitiei. In atmosfera nationalista a vremii, ziarul «Magyar Nemzet» si-a asumat un foarte frumos rol, când a publicat articolul meu in februarie 1942 despre expozitia clujeana a celor patru pictori români: Petre Abrudan, Emil Cornea, Th. Harsia si Raoul Sorban. Aceasta expozitie a exemplificat dragostea pentru Ardeal a celor patru pictori români. Si tocmai aceasta a impresionat, fiindca niciodata nu e voie sa se uite ca ardelenii – fie ei români, unguri ori sasi – isi iubesc pamântul natal. Infatisând in pictura toamna ori primavara ardeleana se sugereaza aceasta. «Magyar Nemzet» a fost singurul ziar care a avut curajul sa-mi publice articolul in care odinioara am laudat aceasta expozitie”. Un alt articol, „Ilustrata clujeana”, publicat in paginile aceluiasi ziar budapestan, „Magyar Nemzet”, in sept. 1942, releva câteva realitati la indemâna bunului simt. Unele puteau sa risipeasca o confuzie, altele atrageau atentia asupra unor probleme mai dificile ale vremurilor situate dincolo de politica. Toate amintind de mizeriile infruntate cu sperante intr-o apropiata zodie mai propice. Unele inutile constatari, fara imbarbatare. In fond vietuiam intr-o lume fara orizont, prizonierii unei ambitii statale. Zarea parea cuprinsa in cadrul unor perspective fumegoase. Oare o realitate poate fi reconstituita cu litera marunta a unui articol de ziar? Iata despre ce ne informeaza „Ilustrata clujeana” din „Magyar Nemzet”: „Manifestatiile culturale ale românilor din Ungaria in anii trecuti au urmat potecile dibuirilor. Viata lor culturala nationala, acum ca odinioara s-a stabilit in interiorul religiei. Toate manifestarile culturale sunt ezitante si primitive. Literatura nu e altceva decât literatura de calendar. N-a aparut inca urmasul unor precursori. Nimeni nu se apropie de nivelul lui Barnutiu, Baritiu, a celor de mai târziu ca Ion Pop Reteganul, Slavici, Cosbuc, Goga, Rebreanu. Inca nu se arata scriitorul transilvan (român – n.n.) al vremurilor de azi. Nici poetul acestor vremuri. Cu atât mai mult surprinde majoratul artei lor plastice! In luna februarie din acest an s-a intâmplat ca artistii plastici (români – n.n.) din Transilvania de Nord cedând din izolarea lor au pasit la prima manifestare a noii culturi minoritare românesti in cadrul unei expozitii. Patru pictori ardeleni, Petre Abrudan, Emil Cornea, Teodor Harsia si Raoul Sorban s-au infatisat in expozitie. A doua miscare s-a petrecut acum. Pictorii români, sub genericul «Colectia artistilor români din Transilvania de Nord» au aparut in mici monografii, textul carora se adreseaza numai publicului român, dovedind prin reproduceri ca arta lor sintetizeaza forma de expresie a pictorului ardelean. Aceasta atitudine picturala dovedeste influente reciproce, maghiare, sasesti, românesti si aminteste acele vremuri când, sub regim românesc au expus impreuna ungurii Sándor Szolnay, Antal Andor Fülöp, sasul Servátiusz 18 si românii Ciupe, Bogdan, Demian. In reproduceri domina o comuniune caracteristica definitoare dar – poate indefinibila: ardelenismul. Si azi, când literatura româna din Transilvania de Nord face primii sai pasi, caracterul ardelean este reprezentat de arta plastica. Primele patru carti din serie, despre Cornea, Sorban, Harsia si Abrudan au si aparut. In prezent se afla in redactare volumele despre Constantinescu si István Nagy 19. Acesta din urma, pictor ardelean decedat in urma cu patru ani, este prezentat ca un principe al picturii, a carui influenta s-a imprimat asupra contemporanilor sai si a carui opera a constituit o adevarata lectie. Depasind proiectul volumelor in privinta cadrului transilvan, va apare si volumul lui Okakura Kakuzo – Cartea Ceaiului.” Presa clujeana de limba ungara, cu exceptia ziarului „Ellenzék”, nu a acordat nici o atentie expozitiei. Din relatarea publicata de „Ellenzék”, 20 sub titlul Expozitia de pictura a celor patru artisti români clujeni , cu numeroase date biografice si informatii privind activitatea artistilor români, vom reproduce fraza concluziva: „In viata artistica evoluata a Clujului expozitia celor patru artisti clujeni constituie un eveniment demn de toata atentia”. „Cum se vede – arata Mircea Toca in studiul citat 21 – in ciuda conditiilor grele de munca si de lupta, pictorii si criticii de arta din oras au izbutit sa inchege o serie intreaga de actiuni de-a lungul intregului an 1942. Pentru a sintetiza roadele unei experiente pretioase si pentru a putea formula programul unor activitati viitoare, in numarul de Craciun al «Tribunei Ardealului» din acel an, sub semnatura lui Raoul Sorban este publicat un articol 22 in care se afirma cu indreptatire: «Anul 1942 a limpezit in parte situatia in care se gaseste arta noastra plastica din Transilvania de Nord, locul pe care il are in ierarhia valorilor culturale si ne lasa sa intrezarim orizontul evolutiei sale in viitor. Subliniind importanta aparitiei Colectiei artistilor români din Transilvania de Nord , autorul nu uita sa precizeze – ca un omagiu – ca aceasta se datoreste in primul rând profesorului Dr. Emil Hatieganu, omul sortit a fi indrumatorul spre valorile luminoase ale culturii.»” A doua arestare In contabilitatea anului 1942 a aparut inca un anume aspect care tine si el de istorie, ca si de forta sumbra si de impovarare a vietii, intr-o atmosfera de necurat. In relatarea ce urmeaza voi incerca sa pastrez proportiile corecte ale intâmplarilor. Am pomenit in treacat ca in perioada de pregatire a expozitiei mi-a fost transmis, de un artist decorator concentrat la serviciul secret al armatei ungare, un avertisment: „ar fi mai bine daca nu te-ai ocupa de organizarea unei expozitii”, dupa care au urmat explicatii caracteristice acelor vremuri. Expozitia artistilor români din Transilvania de Nord a lasat o foarte buna impresie, inregistrând un desavârsit succes. Expozitia a fost desfacuta la 8 februarie 1942, iar noi, cei patru „pictori români”, confirmati in sperantele noastre, ne-am hotarât sa organizam urmatoarea expozitie in iarna anului viitor. N-aveam cum sa stiu atunci ca in curând, in primele zile ale lunii martie, voi cunoaste un moment de cotitura, când intentiile autoritatilor ungare in privinta mea s-au precizat, fara un alt impuls nou, decât cel creat de Károly Kós. Posta mi-a inmânat, la inceputul lunii martie, un ordin de chemare emis de regimentul de infanterie din Cluj. Credeam ca e o greseala, intrucât in octombrie 1940 intrasem in Ungaria cu un pasaport român, fiind inscris in evidenta cetatenilor straini. Pentru orice eventualitate, profesorul dr. Imre Haynal mi-a dat un impresionant certificat medical (eram suferind in urma maltratarilor de la politia legionara din Bucuresti). Din precautie si voind a conferi o „mai mare greutate certificatului”, profesorul Imre Haynal m-a condus la Clinica de Neurologie, unde profesorul dr. Dezso Miskolczy si-a asociat autoritatea cu acea a ilustrului sau coleg. Când dimineata m-am prezentat la cazarma, eram deja asteptat la poarta de comandantul regimentului, lt. colonelul Tomcsányi si de câinele sau de vânatoare, un copoi caramiziu inrudit ca expresie cu stapânul sau. De indata am si fost luat intre baionete de doi soldati si introdus intr-o „zarca” atât de strâmta incât nu te puteai nici misca, nici aseza. Dupa vreo 3-4 ore de asteptare am fost condus intr-o incapere mai spatioasa. Aici, printre cca 20 de tineri, i-am recunoscut pe prietenii mei: pictorul Alfred Grünfeld, Aurel Stanescu, Aurel Socol si Victor Cosma, avocati toti trei, care m-au informat ca suntem mobilizati alaturi de un grup de evrei, trei ruteni si un binecunoscut om de afaceri, Arthur Peris-Cappellaro. Fara vreun motiv special, pe când incercam sa ma gândesc la situatia in care ma aflam, s-a miscat ceva in sufletul meu, parca s-ar fi deplasat un centru de greutate si lucrurile si-ar fi schimbat infatisarea, devenind altfel, ca intr-o lume noua, cu totul diferita decât erau pâna atunci. Stiam ca la nazisti erau ridicati, adica arestati, ca si bolsevicii la rusi dealtfel, oameni absolut nevinovati si nepreveniti. Aveam sa aflam mai târziu ca toti cei ce primisera ordine de chemare s-au si prezentat la regiment. Nimeni n-avea curajul – si nici nu-i venise cuiva in gând – sa ignore ordinul de incorporare. De altfel puteai oare sa te impotrivesti? Sa fugi? Unde oare – in România? Dar nici unul dintre noi nu banuia macar ca ar putea fi arestat. Nici nu intelegeam ce se petrece. Abia dupa ce isi facu aparitia medicul (civil), cam tiganos ca infatisare, insotit de lt. col. Tomcsányi, am inteles ca ne aflam in fata comisiei de recrutare. Nu-i asa, Ungaria era un „stat de drept” care „respecta legea”? „Ordnung muss sein!” Si totusi, atât formele cât si criteriul „recrutarii” ne-au facut sa intelegem ca vom fi confruntati cu o agresiune „legiferata” si nicidecum cu rigorile unui serviciu militar obisnuit. Caci iata ce se intâmplase. „Comisia” a respectat intocmai eticheta unui examen medical – ca forma. Dezbracare, stetoscop, luarea tensiunii etc. Concluzia se consemna intr-un registru: „Tauglich” (adica bun pentru serviciul militar). Invariabil. Si in cazul unui comerciant evreu de cca 28-30 de ani, caruia ii lipsea din nastere antebratul stâng. Tuturor ne-a pierit graiul. Am inteles ca asistam la un preludiu al mortii. Spaima noastra parca ii amuza pe membri comisiei. Când imi veni rândul, am predat medicului certificatele mele medicale. Fara sa le priveasca macar, le-a rupt cu siguranta birocratului confirmat. Medicul isi facea datoria dupa dispozitiile primite. In fata acestei ceremonii absurde, in care eram implicati, aveam sa intelegem ca prin mascarada comisiei, – a medicului, a colonelului si a secretarului – au fost oficializate arestarile noastre. Eram stapâniti de sentimentul fatalitatii. La sfârsitul mascaradei, comandantul regimentului a improvizat un mic discurs: „Patria – spunea lt. colonelul Tomcsányi – este buna, intelegatoare si iertatoare. Va ofera prilejul sa va reabilitati. Fiti supusi (alázatosak), ascultatori si disciplinati! – altfel va agravati situatia. Veti fi imbarcati la gara, unde veti merge incolonati si incadrati de soldati cu armele incarcate. Au ordin sa traga la orice semn de indisciplina! Atât!” Era oare Ungaria o tara guvernata de normele logicii umane si ale unor legi? Sub paza honvezilor cu arma incarcata „la teava”, grupul a parasit spre seara curtea cazarmii, dupa ce a depus juramântul militar. Abia pe strazile Clujului, unde se insiruiau familiile celor incorporati, am inteles ca arestarea noastra inseamna altceva si mai mult decât o chestiune personala: desfasurarea lunga a unui calvar, a unor vieti intoarse pe dos ori chiar distruse. Familiile noastre se inghesuiau la colturile strazilor, facându-ne semne pe furis – sotii, mame, frati, prietene, fiinte dragi, evrei in marea lor majoritate. Pentru clujeni era o premiera. Prima data de la inceperea razboiului Clujul vedea un spectacol prevestitor de tragedie: vreo 30 de civili, inca bine imbracati, condusi sub escorta militara sub ochii familiilor. Figuri napadite de lacrimi, palide si infricate. Ajunsi la gara am fost inghesuiti de honvezii inarmati intr-un vagon de clasa a III-a. Ni se ordonase sa stam nemiscati pe banci. Dar paza si comandantul acesteia, un pasnic si ingândurat plutonier major, tolerant, timorat ori indiferent intr-o imprejurare insolita, n-a reactionat in nici un fel când ne-am apropiat de ferestrele vagonului. Printre cei ce se inghesuiau pe peron am recunoscut pe sotia lui Alfred Grünfeld, Magda, si pe prietena lui Aurel Socol care, peste capetele celor ingramaditi in preajma vagonului a strigat ceva. Atasati de un personal, am parasit gara Cluj. La Huedin, unde am sosit in plina noapte, am avut surpriza sa-l vedem intrând printre noi pe Bela Peris-Cappellaro, fratele lui Arthur. Amator de improvizatii insolite, Bela a pus la cale evadarea celor cinci români si trecerea noastra peste granita in România. Granita era in apropierea orasului Huedin. In furnicarul garii nimeni n-ar fi observat nimic. De ce am refuzat atunci in unanimitate? Eram doar niste victime. (Peste numai un an pentru a ne infaptui idealurile de viata ne-am stramutat fiecare, rând pe rând si clandestin in România!) Eram cuprinsi, se pare, de un sentiment de fatalitate, dar nu si de credinta ca ar fi o datorie sa te sacrifici in unitatile Armatei Regale Ungare. Dupa aproximativ doua zile de hoinareala pe sinele cailor ferate ungare, intre Oradea, Debretin si Miskolc, uneori atasati de vreun tren, alteori zabovind prin gari necunoscute, am ajuns la destinatie. Eram asteptati la Miskolc de o patrula si de un batrân colonel, reactivat in serviciu la „partea sedentara”, pe nume Hámory. Condusi intr-o cazarma situata in mijlocul unei curti spatioase am fost instalati intr-o incapere plina de gunoaie, de cutii de conserve goale, resturi lasate de alte grupuri care trecusera inaintea noastra in incapere. Eram tratati ca detinuti. Dupa câteva zile si nopti petrecute pe dusumeaua umeda, jegoasa si rece, fara paturi si fara paie pe jos, „grupul de la Cluj” a fost transferat la penitenciarul tribunalului din Miskolc. In cursul acestei stramutari, când in asteptarea pazei inarmate eram insiruiti lânga o cladire cu fata spre zidul acesteia si cu bratele ridicate deasupra capului, Aurel Socol, aflat la dreapta mea, auzise un ordin dat in soapta de un ofiter. Devenise alb ca varul si-mi sopti: „vom fi impuscati”. Ordinul i s-a parut a fi „jojjön ki a gépfegyveres” , adica „sa iasa afara soldatul cu mitraliera”, de fapt ordinul fusese altul, acela anume ca „sa vie afara cei doi paznici inarmati” ( „Jojjön ki a két fegyveres” ). Cei ce puteam simti astfel frica aveam oare o imagine fidela despre Ungaria acelor ani? Prin intrarea acestei tari intr-un razboi pe care il alimenta cu o armata alcatuita din români, ruteni, svabi, se putea oare reface splendoarea militara de odinioara, invaluind imaginatia, sensibila la farmecele vitejesti, spre a-i ispiti si inalta in simtire? Imi amintesc cât eram de consternati! Nu intelegeam rostul unei „natiuni-stapâne” care a dezvoltat, si in legatura cu viata militara, o conceptie nationala dominatoare. De la o asemenea temelie au pornit toti teoreticienii sistemului statului ungar, cu ideile lor raspândite in carti, programe si organizatii. Teorii care au izbutit sa traiasca prin adeptii lor, ca printr-o religie fervent si chiar cu patima asumata. Dar oare o idee poate sa ajunga la un rezultat prin aceea ca se traieste pe sine insasi? Când ne-am delimitat terenul pe care am incercat sa ne modelam rosturile, ne-am simtit solidari cu adversarii nazismului, ai teroarei politice si de orice fel; nu eram nicidecum antimaghiari (mama lui Aurel Socol era unguroaica) si doream ca lumea exterioara, in general, sa se apropie cât mai mult de lumea launtrica. Arestarea noastra in sine nu dovedea nicidecum vinovatie – ci doar razbunarea spiritului ungarist pentru ca nu eram nici unguri, nici tradatori. O data transferati la penitenciar am inteles ca eram asteptati. Cei care ne asteptau erau „mobilizati”, ca si cei din grupul nostru, si integrati intr-o companie speciala de pedeapsa (7-ik különleges bunteto munkás- század), format din 208 „mobilizati”, din care 200 erau evrei. Majoritatea acestora fusese implicata in „procese antistatale”. Ne-am integrat in noul nostru colectiv, instalându-ne in „confortul” penitenciarului, fara paturi, dar cu paie imprastiate pe dusumele si cu hârdaie pentru dejectii in centrul celulei. Douazeci de oameni in aceeasi incapere, toti clujeni cu exceptia unui actor din Târgu-Mures si a trei tarani ruteni din nordul Tisei. Detinutii evrei au reusit sa intre in legatura cu Comunitatea din oras; conform regulamentului inchisorii, pentru rugaciunile Sabatului, li s-a permis ca un rabin cu ajutoarele sale sa oficieze intr-o incapere a penitenciarului slujbele de sâmbata. La cererea lor, Comunitatea a acordat hrana zilnica – caser – tuturor detinutilor din grupul nostru, adica si celor opt crestini. Aflând ca in orasul Miskolc exista o biserica ortodoxa, am cerut directorului penitenciarului (un pictor amator) ca sa se oficieze si pentru noi, conform regulamentului, slujbe saptamânale in capela inchisorii. Preotul ortodox s-a angajat intr-o discutie cu directia penitenciarului si a obtinut aprobarea ca detinutii ortodocsi sa asiste duminica la slujbele oficiate in biserica, intrucât parohia avea doar un singur preot slujitor. Ajunsi sub paza in oras si dispunând de bani, s-a aranjat cu sergentul insotitor in asa fel ca dupa slujba sa ne intâlnim in fata bisericii. La câteva minute dupa despartire ne instalam la posta, de unde telefonam la casele noastre, apoi ne procuram medicamente, ziare si tigari, iar intr-o duminica ne-am si fotografiat toti impreuna, cu sepci de honvezi pe cap (un alt „echipament militar” mai era si o brasarda galbena – culoare evreiasca? – cu un cerc negru foarte vizibil, acesta având rostul de a atrage atentia jandarmeriei de campanie ca poate trage fara somatie!). In afara chipiului si a brasardei, Armata Regala Ungara nu a contribuit cu nimic altceva la echiparea celor „mobilizati” in detasamente de munca. De la preotul ortodox am aflat despre numeroasa colonie de aromâni din Miskolc. In biserica pe care o frecventasem ca detinuti a fost botezat si Andrei Saguna, nascut la Miskolc. Câte lucruri uitate ori nestiute, ajunse in conexiune cu arbitrariul memoriei, ca si cu propriile noastre gânduri si sentimente, care greu isi gasesc forma in evocarea trecutului. Si totusi in fata noastra se afla istoria cuprinsa in trairi de odinioara. Dupa trei luni de temnita in penitenciarul din Miskolc, cei 208 de detinuti au fost repartizati militareste intr-un detasament organizat sub comanda unui ofiter, tot militareste. In aceasta formatie, prin iunie-iulie 1942, am fost detasati pentru construirea unui aeroport (ori a unor arene de tenis?) pe malul râului Sajó (?). Detasamentul era supravegheat de un efectiv compus din cca 25-30 militari. Comandantul se numea Sidney Schmidt, un gazetar din Budapesta, nascut in Australia, svab de origine. Un om onest, in dezacord cu misiunea ce ii fusese ordonata. Ar fi vrut, asa ni se parea, sa respinga consecintele situatiei in care ne aflam, el – comandantul, noi – victimele. Oprindu-ma odata, intr-o zona mai ferita lânga malul râului, mi-a spus textual: „Salvati-va („menekuljon”), sunteti, toti cei de aici, condamnati la moarte!” Sa ma salvez? Cum oare? Sidney Schmidt a aprobat sa primim vizite. Imi amintesc de vizitele logodnicii lui Sándor Izsák, student la arhitectura, originar din Cluj, o fata draguta. Singura mea vizitatoare era prietena mea, Éva Semlyén. Curajoasa si gata sa se expuna la eforturi – si la riscuri. Prin mijlocirea ei am corespondat cu familia mea, cu ministrul României la Budapesta, Eugen Filotti, cu Emil Hatieganu, cu profesorul Imre Haynal. In acea perioada, Éva Semlyén a trait nemijlocit in istorie, ca o fiinta care actioneaza, risca si sufera. Peste numai doi ani avea sa fie deportata de unguri la Auschwitz. Dupa schimbarea comandantului Schmidt, survenita cu o graba evidenta, noul sef, cu numele – maghiarizat – de Érháti, a introdus de indata metodele inumane ale Armatei Regale Ungare cu sanctionarile sale brutale: legarea de stâlp („kikötés) etc. Am privit cu luare aminte aceste intâmplari ale unor oameni parasiti, umiliti, expusi unor fantezii perverse (carora detinutii le-au dat denumirea de „turanice”). Ne-am vazut viata ca si cum am fi stat pe banca acuzatilor, trebuind sa dam socoteala de greselile nesavârsite in anii tineretii noastre. Acestor confruntari le lipsea argumentul concret si vizibil care ar fi putut duce la o concluzie morala, destinata viitorului. Evocarea fortelor aflate pe scena acelor timpuri nu va izbuti vreodata sa demonstreze superioritatea viciului, a brutalitatii, a crimei. In primavara anului 1942 autoritatile statului ungar, prin masuri oficiale, m-au prefacut in evreu. Aceasta calitate a devenit manifesta prin obligatia de a purta pe brat brasarda galbena si de a servi interesul statului, Tara ungureasca, intr-un detasament de evrei. Or, cum se stia, pe vremuri evreii erau considerati vinovati pentru pericolul bolsevic, pentru flagelul capitalist; ei erau considerati a fi purtatorii diverselor virusuri care infecteaza si distrug natiunile, economia, cultura, moravurile... In Ungaria iudaismul era considerat o boala infectioasa distrugatoare, desi „majoritatea coplesitoare a evreilor era complet asimilata de unguri”. 23 Datorita asimilarii trebuie sa „recunoastem ca, din punct de vedere social, ei nu mai sunt evrei, ci maghiari”. Si totusi militarii unguri au fost cei care au organizat dislocarea unor grupuri importante de evrei din Ardealul de Nord si in câteva imprejurari, ca de exemplu la Kamenetz-Podolsk, armata ungara a organizat, in 1941, masacrarea celor 36.000 de evrei deportati! 24 Intr-o scrisoare adresata contelui Pál Teleki, Horthy s-a confesat astfel: „Am fost toata viata mea antisemit si n-am intretinut niciodata relatii personale cu evreii; eu am fost acela care am propovaduit deschis antisemitismul in Europa”. 25 Semnificatia purtarii brasardei galbene (cu sau fara steaua lui David) era evidenta, toate masurile antievreiesti erau indreptate impotriva celor care purtau acele brasarde! Acest episod din viata mea a avut un caracter mai mult decât dramatic. Prin el s-a exteriorizat, ca fapt, un conflict de care inainte n-aveam cunostinta. Dusmania nationala era, si in acest caz, o dusmanie de moarte, fara ca oprimatii sa poata avea un teren comun cu opresorii. Transformat oficial in evreu am fost – si m-am simtit – integrat in destinul general al evreimii. Era o situatie concreta, traita in mijlocul unor oameni concreti. Si totusi situatia in care ma aflam nu a culminat intr-o tragedie, din momentul in care am putut fi dislocat, ca individ, intr-o sfera negociabila. Dar despre acest lucru aveam sa aflu mult mai târziu, in jurul anului 1986, când, datorita lui Mihai Pelin, a fost inlaturata neclaritatea unei situatii. S-a pus atunci, in 1942 si dupa, intrebarea cum de am scapat cu bine dintr-o situatie mai mult decât periculoasa, ramânând in viata impreuna cu inca trei români (Aurel Stanescu, Victor Cosma si Bela Peris-Cappellaro) din aceeasi companie de pedeapsa, unde din cei 208 detinuti au murit in cursul unei singure saptamâni 200 de oameni? La o asemenea intrebare mi-a fost imposibil sa raspund. In schimb, Mihai Pelin, in 1986 cunostea raspunsul. L-a aflat intâmplator din dosarele unei arhive militare, unde a dat de nota informativa a unui serviciu secret din cadrul Armatei Române despre arestarea, in Ungaria, a patru tineri intelectuali români. Acestia aveau o singura vina, anume aceea ca erau români si in aceasta calitate erau destinati mortii. Aceasta nota a ajuns pe biroul maresalului Ion Antonescu. In apostila scrisa pe nota informativa, seful statului român a dispus ca sa fie de indata arestati in România patru tineri intelectuali unguri, acestia urmând sa aiba soarta celor patru tineri intelectuali români arestati in Ungaria. (Desigur a existat un factor mijlocitor cu ajutorul caruia au fost informate autoritatile din Ungaria asupra intentiilor autoritatilor române.) Abia dupa cele ce am aflat in 1986, despre situatia noastra din Ungaria anului 1942, am inteles motivul pentru care un colonel de stat major al armatei Regatului Ungar, a fost insarcinat sa ancheteze „cazul” la fata locului, adica in cadrul detasamentului special de pedeapsa. Dialogul a decurs aproximativ asa: Colonelul: - Daca sunteti crestini ce cautati in acest detasament? Eu: - Domnule colonel, noi n-am venit in acest detasament de buna voie, ne aflam aici in urma unor ordine de chemare. Colonelul: - Veti pleca de aici inca azi spre Cluj prin Budapesta, unde s-a cuveni sa intrati in legatura cu Legatia României. Domnii de acolo sunt foarte preocupati de soarta voastra! Dupa o detentie de opt luni am fost eliberati – cei patru români – din arestul de cazarma al regimentului de infanterie din Cluj unde erau transferati dupa detentia din Miskolcz. Am pastrat impresia ca intâmplarile cu care am fost confruntati au scos la vedere una din laturile adevarate ale spiritului politic ungar, o anumita delimitare morala launtrica a orizontului uman. Am mai aflat, fara surpriza, ca nici unul din fostii nostri prieteni apropiati din rândul ungurimii ardelene n-a miscat un deget pentru curmarea abuzului exercitat de autoritati. Aflându-ne in vechi si bune relatii cu familia contelui Bethlen, dar si datorita imprejurarii ca Béla Bethlen era prefectul judetului nostru (Solnoc-Dabâca), mama s-a adresat contelui in lunile când detasamentul de pedeapsa se afla inca la Miskolc. Ceea ce s-a intâmplat in urma demersului mamei mele aflam dintr-o relatare a contelui, respectiv din cuprinsul cartii sale „Am fost comisarul guvernului in Transilvania de Nord” . 26 Iata relatarea contelui: „Am fost vizitat o data de vaduva lui Guilelm Sorban, mosiereasa in comuna Stoiana, proprietara unei mori sistematice etc. ...; dna Sorban m-a cautat in interesul celui de al doilea fiu al ei – Raoul – care, in mod surprinzator, a fost repartizat intr-un detasament de pedeapsa, care era tocmai gata sa plece din Miskolc la Cotul Donului. Despre detalii dna Sorban nu stia multe, le-am aflat de la Comandantul Corpului de armata. Impotriva lui nu exista nici o acuzatie concreta, dar a fost vazut adesea cu o persoana dubioasa si suspecta, care se afla sub supravegherea permanenta a politiei. Intrucât nu exista nici o acuzatie concreta impotriva lui, am intervenit personal in interesul sau la ministrul de razboi Csatay, fiind eliberat chiar in acea zi in care tovarasii sai au pornit spre front. Dupa cum aveam sa aflu ulterior, in Cotul Donului detasamentul a fost pus sa culeaga mine si din intregul efectiv al detasamentului a revenit un singur om. Raoul acum (1966 n.n.) traieste la Bucuresti si are o foarte frumoasa pozitie...” Béla Bethlen – dupa convingerea mamei – avea constiinta innascuta ca nobletea obliga. Relatarea mamei mele pe care o rezum mai jos era anterioara aparitiei cartii contelui, din cuprinsul careia am reprodus varianta despre mizerabila mea istorie: „Stiam ca esti in pericol de moarte – imi spuse mama. M-am adresat si contelui Béla Bethlen. M-a primit cât se poate de bine, era foarte afectat de cazul tau. Fiind vorba de o «chestie militara» («katona dolog»), Bethlem m-a asigurat ca, la nevoie va vorbi cu ministrul de razboi. L-am cautat apoi peste o saptamâna. Mi-am dat seama ca a inceput si el sa inteleaga ca Ungaria din vremea tineretii sale nu este si Ungaria anilor sai de potentat politic. Ca multi altii – a ramas si el undeva in trecut. Dar nici atunci nu s-a instrainat de destinul nobletei sale. In concluzie mi-a repetat « e o chestie militara doamna, in care n-am cum sa intervin in calitate de prefect». Dupa aceasta intâlnire – mi-a povestit mama – mi-am dat seama ca numai o vrajitorie te mai poate salva! Ceea ce s-a si intâmplat!” Cauza acestei evocari? Poate contradictia dintre structura mea individuala si natura istoriei despre care incerc sa relatez. Suntem oare expresia familiei ca si a prejudecatilor, erorilor si meritelor unor vremuri, a unor societati, unde ne-am format? Suntem oare nevoiti sa actionam in spirit circumscris national si geografic? Suntem oare beneficiarii unor energii de alta data? Cum se alcatuiesc puterile vii, cele care se isca din neam si din pamânt, din gânduri si simtiri, din crize, sperante si victorii? 1 23 August 1944, Documente , Bucuresti, 1988, p. 275. 2 Ziarul „Ellenzék” , Cluj, 26 martie 1941. 3 Idem. 4 „Tribuna Ardealului”, 4 ian. 1942 5 „Tribuna Ardealului”, an IV nr. 856, 11 sept. 1943. 6 Rob in limba maghiara = prizonier, rob. Robos = cel care se afla in relatii social-politice de subjugare, aservire. 7 Socol Aurel, “Furtuna deasupra Ardealului” , p. 54-55. 8 Tipografia „Viata Crestina”, Cluj, 1945 9 George Sbârcea, „Tribuna Ardealului” (1) in rev. „România Mare” , 11 sept. 1998. 10 Milyen estekben támadhatok meg a román megszállás alatt kötött ingatlan jogügyletek ès árverések. 11 Citatele provin din Prefata la Catalogul Expozitiei „Collegium Artificum Transilvanicorum”, scrisa de Emil Isac 12 Existenta uneia din aceste scrisori mi-a fost semnalata, cu multi ani in urma, de istoricul Gheorghe Bodea, care a gasit-o printre documentele ramase de la Emil Cornea. A doua am gasit-o eu, tot in arhiva pictorului. Ambele se afla in prezent in posesia mea. Intentionez sa le las in pastrarea Arhivelor Statului din Cluj-Napoca. 13 E(mil) C(ornea) Cronica plastica . In preajma expozitiei de pictura Abrudan, Cornea, Harsia, Sorban in “Tribuna Ardealului” nr. 393, 24 ian. 1942. 14 Mircea Toca, Despre activitatea artistilor români din partile de Nord ale Transilvaniei (1940-1944) in BIHAREA (Extras); culegere de studii, Muzeul Tarii Crisurilor, Oradea, 1974. 15 Gh. Bodea, L. Fodor, I. Vaida, Pagini de istorie revolutionara, 1848-1971, Cluj, 1971 16 Cluj, 30 ianuarie 1942. 17 Ziarul „Magyar Nemzet”, Budapesta 11 oct. 1981. 18 Szervátiuß a fost ungur. 19 Textul cartii despre István Nagy urma sa-l scrie Lucian Blaga, admirator al acestui mare pictor ardelean. Blaga publicase, in Ferestre colorate , sub titlul Omul care l-a vazut pe Dumnezeu , o scriere despre István Nagy. 20 Ziarul „Ellenzék”, 30 ian. 1942. 21 Mircea Toca, Despre activitatea artistilor români din partile de nord ale Transilvaniei (1940-1944) , Oradea, 1974. 22 Raoul Sorban, Plastica româneasca in 1942 , „Tribuna Ardealului”, an. III, nr. 654, numar de Craciun. 23 Lévai, Fekete Könv a magyar zsidóság szenvedéseiröl. 24 Deportarea si masacrarea celor 36.000 de evrei a avut loc in iulie 1941. 25 Apud Nicolas Nagy-Talavera, Fascismul in Ungaria si România , Bucuresti, 1993. 26 Bethlen Béla, Ézak-Erdély kormánybiztosa voltam , Ed. Militara Zrinyi, Budapesta, 1980, pp. 15-95 inapoi la index Artele vizuale, baza gândirii imaginative și creative flrlefe vizuak, imaginative si creative Creativitatea ca dimensiune de personalitate Prof. Maria Ohîi Inspector Școlar de Specialitate Motto: “O societate care stimulează creativitatea asigură cetățenilor săi patru libertăți fie bază: libertatea fie studiu și pregătire, libertatea de explorare și investigare, liberatatea fie exprimare și libertatea de a fi ei înșiși” M. Stein Școala la toate nivelurile ei, prin calitatea cadrelor didactice poate dezvolta în fiecare tânăr capacitatea de: a fi creativ, plin de imaginație și resurse; a fi capabil să definească și să rezolve o problemă; a fi independent, încrezător în sine. Creația ca activitate psihică în structura fenomenelor psihice se manifestă încă din copilărie. Se poate vorbi de creativitate potențială, ce poate fi stimulată în cadrul procesului educativ începând cu vârsta preșcolară, de la grădiniță. Interesul pentru această temă s-a cristalizat în unna relaționării directe, cu copiii de vârstă preșcolară, cu elevii din ciclurile primare, și gimnaziale. Experiența pe care am acumulat-o mi-a sugerat că puține cadre didactice sunt preocupate pentru stimularea potențialului creativ al copiilor și tinerilor, fie datorită neacceptăi ii spontaneității copilului, fie insuficientei cunoașteri și pregătiri în această problematică. Contiadicțiile semnalate în teoria și practica educațională m-a determinat, ca împreună cu o echipă de specialiști în domeniu, personalități ale vieții spirituale din Vâlcea să elaborăm un model pedagogic concret în domeniul altelor vizuale. Cercetarea pornește de la un reper fundamental, și anume: fenomenul creației nu se poate reduce și explica doar prin anumite procese cognitive sau particularități ale acestora ci mai ales, printr-o serie de însușiri de personalitate. Potențialul creativ este o trăsătură ce există latent în fiecare persoană, ce poate fi dezvoltat sub influența unui mediu socio-educațional stimulativ. în condiții prielnice, acest potențial se actualizează și stimulându-1 e capabil de afirmare ulterioară prin acte creatoare efective. La copilul de vârstă preșcolară se remarcă un potențial creativ, având sensul realizării unui produs (desen, povestire, joc), identificat prinț trăsături dominante: imaginație liberă și debordantă, curiozitate, spontaneitate, trebuințe de autoexprimare, de independență, de cunoaștere și de progres, constituirea formelor voluntare ale proceselor psihice. Toate aceste disponibilități psihologice pot fundamenta procesul de stimulare a creativității la această vârstă. Copilul imaginează și creează multe lucruri, putem spune că este un mic inventator, tocmai pentru că nu folosește “cenzura”, pentru că nu cunoaște suficient relațiile dintre lucruri și fenomene. Dar această stimulare ține cont de mediu. Fără un mediu socio-educațional-cultural adecvat, potențialul creativ al copilului nu se va concretiza vreodată. în acest sens, ținând cont de valențele formative ale artei în planul dezvoltării personalității copilului, în general, și al creativității sale, în special, pledez pentru dezvoltarea sensibilității și receptivității pentru universul cultural-artistic. Acest mediu este propice pentru stimularea potențialului creativ al copilului, care învață, cu timpul, să-1 folosească în toate domeniile vieții. Arta îl pregătește pe copil să trăiască în armonie, în fnunusețe, să recepteze faimosul, să vibreze în fața lui și să-l creeze și să-l recreeze. O îmbinare a cunoștințelor științifice cu cele artistice, pennite realizarea unor conexiuni inedite între școală și mediul cultural-artistic, ce poate face obiectul unei strategii alternative, bazată pe metode pedagogige active, conduită didactică flexibilă, valorificarea activităților opționale - alternative eficiente pentru stimularea creativității copilului, precum și de elaborarea - dezvoltarea mior componente cun iculare (programe, ghiduri metodologice, materiale didactice); formarea unor referenți, instructori artistici, jurnaliști culturali, precum și înființarea și constituirea unor centre pentru stimularea potențialului creativ. ^77777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777/7777777777 4 Nr. 2\2012 flriefe vizual, imaginative si creative Concepția educației artistice -plastice în școală și grădiniță Prof. înv. Alexe Elena Sorina Școala Generală Nr. 5 Râmnicu Vâlcea - structura Goranu Procesul educației artistice — plastice a elevilor a avut un parcurs evolutiv, în funcție de mentalitățile diferitelor perioade istorice. A fost o perioada (care din păcate persistă) în care accentul cădea pe educarea capacității mimetice în redarea realității, considerată ca fiind însușire de bază ale talentului artistic. în acest caz e o confuzie de valori între imaginea reproductivă și cea artistică-plastică productivă a formelor, creativitatea fiind neglijată. Se foloseau clișee, scheme, se dezvoltau rețete și se instala rutina, înăbușind din fașă creativitatea. Masa de elevi care nu aveau talent, aptitudini, îndemânări, urma să se demotiveze și să piardă plăcerea orelor de desen. Procesul educației artistico-plastice a elevilor din cadrul disciplinei educație artistico-plastică, are ca obiectiv general dobândirea de către elevi a unor aspecte esențiale ale cunoașterii artistice, latură importantă a cunoașterii umane, pe de o parte și dezvoltarea creativității, a acelor procese mentale care conduc omul la inovații, pe de altă parte. Acest proces educațional înscrie ca obiective principale: a) dezvoltarea la elevi a gândirii artistico-plastice, calitate specifică gândirii creative; b) dezvoltarea sensibilității, a gustului lor artistic și a culturii generale. Acțiunile de realizare a acestor obiective sunt direcționate pe traseele a trei mari căi, și anume: a) familiarizarea elevilor cu gramatica elementelor de limbaj plastic; b) inițierea lor în problemele actului de creație; c) contactul cu fnunusețile mediului înconjurător (natură, construcții, opere de artă, creații tradiționale, etc). Evoluția realismului desenului la copil fiece prin următoarele faze: a) Faza realismului fortuit sau faza mâzgălelilor. Desenul copilului între 2anil/2 - 3ani are un caracter involuntar, stimulat doar de urma pe care o lasă creionul sau pensula pe toate suprafețele care îi apar în cale: pereți, mobile, garduri etc., pentru a trage linii care nu au încă o semnificație stabilită dinainte. Copilul nu are conștiința că mișcările mâinii sunt legate de urmele pe care le lasă creionul (pensula). El desfășoară prin mișcările necontrolate ale mâinii o energie nedirecționată, dar care îi dezvoltă abilitatea de a face urme. Un pas înainte este marcat de momentul în care copilul descoperă că între mișcările mâinii lui, între degetele acesteia și urmele creionului este o legătură. Acum el încearcă să dea nume mâzgălelii, manifestând și intenția de a o controla. b) Faza realismului neizbutit sau faza de incapacitate sintetică. Este etapa în care copilul de 3-4 ani își controlează mâzgăliturile, desfășurând o activitate imaginativă de tipul jocului. Copilul pune formele determinate ale mâzgă lihni lor sale în legătură cu formele anumitor obiecte, începând să gândească prin imagini. Astfel, el își identifică mâzgăliturile cu lumea reală.în această etapă copilul are nevoie de multă încurajare din partea pedagogului și a părinților. Ei trebuie să-l stimuleze, prin apropierea treptată a copilului de anumite tehnici de lucru. Bibliografie 1. AMABILE,T.M, Creativitatea ca mod de viață, Ed. Științifică și Tehnică, București 1997 2. BARTA, Andrei, DRAGOMIR, P, Deprinderi motrice la preșcolari, Ed. V&I Integral, București, 1995 3. BĂDULESCU, S. M, Formarea formatorilor ca educatori ai creativității, EDP, București 1998 4. BADEA, E, Semantica psihologică pentru copii, Ed. Tehnică, București, 1995 5. BARBU, H, POPESCU.E, Activități de joc recreativ - distractive, EDP, București, 1994 6. BEJAT,M, Talent, inteligență, creativitate, Ed. Meridiane, București 1975 7. BONCHIȘ,E, Teorii ale dezvoltării copilului, Ed. Dacia. Cluj Napoca, 2006 8. CONSTANTIN, P, Culoare, artă ambient -Editura Meridiane, 1979 9. DEBESSE, M, Etapele educației - Editura Didactică și Pedagogică, București, 1981 Nr. 2 I 20i4l Urlete vizitate, imaginative si creative 10. GOLU, M, DICU.A, Culoare și comportament - Editura Scrisul Românesc, Craiova, 1972 11. LAND AN, E, Psihologia creativității, EDP, București 1979 12. NICHOLSON.S., ROBINS,D, Cartea micului artist, Ed. Teora 2007 13. NICOLA,G, Stimularea creativității elevilor în procesul de învățământ, E.D.P București, 1981 14. POPA, Valenca, Activitățile de educație plastică în grădiniță, Ed. V&I Integral, București, 2000 15. ROCO,M, Creativitatea individuală și de grup, Ed. Academiei, București 1979 16. STAN,L, STAN, I, Abilități practice. Ghid metodologic clasele I - IV - Ed. Aramis, București, 2002 17. STOICA, A, Creativitatea elevilor, E.D.P, București, 1983 18. ȘUȘALĂJ, Dicționar de artă Termeni de atelier, Ed. Sigma, București,2000 19. ȘUȘALĂJ, Estetica și psihopedagogia deseiuilui, culorii, compoziției, Ed. Sigma, București, 2000 Rolul activităților artistico plastice Educ. Almăjanu Elena Grădinița cu Program Prelungit „Dumbrava Minunată” - G.P.N. „Lizuca” Rămnicu Vâlcea Prin educația artistică se urmărește familiarizarea treptată a copilului cu frumosul din realitate și din creațiile artistice, formarea percepțiilor și sentimentelor estetice, a gustului pentru frumos și deprinderilor estetice. Educația artistică dezvoltă sistematic capacitatea sa de a percepe, de a înțelege și de a crea frumosul în artă. Frumosul determină puternice sentimente de admirație și emoții artistice care lasă unne adânci, influențând pozitiv dezvoltarea ulterioară a copilului Valoarea imaginii artistice rezidă în faptul că face apel la sentiment,antrenează latura afectivă a psihicului. Alta ca formă de cunoaștere prin intermediul imaginilor artistice, contribuie la lărgirea orizontului de cunoaștere, la perceperea mai completă și mai cuprinzătoarte a realității. Pentru copil contribuția esențială a gândirii în creație se datorează uneia din calitățile ei : flexibilitatea, capacitatea de a utiliza algoritmi din cele mai diferiți și inediți. Emoțiile artistice la copil apar ca niște desfășurări active ale motivelor în raport cu o situație, pe când motivele ar putea fi caracterizate ca niște concentrate sau condensări emoționale. Motivele copilului artist se exprimă în emoții ce se formează și se dezvoltă în trăiri emoționale. Emoțiile artistice sunt trăiri specifice ale raporturilor copilului cu realitatea, raporturi între motivele subiective și datele obiective. Reacțiile , procesele și stările emoționale, adică afectivitatea, rezultă din confruntarea dintre trebuințele, motivele, interesele , convingerile copilului și faptele obiective relevate de realitate sau imaginate de el. Emoțiile secundare sau complexe siuit dependente de o motivație culturală și implică o desfășurare plunfazială care ocupă intervale de timp ceva mai mari, ajungând până la câteva ore. Fiecare copil este o ființă unică. Pe măsură ce se maturizează se observă din ce în ce mai clar cum se dezvoltă și se structurează propria-i personalitate. Devine din ce în ce mai independent, are propriul său bagaj de cunoștințe, aptitudini, valori și credințe. Manifestările precoce - de a mâzgăli, de a contura, de a modela- sunt cât se poate de firești. Ele dovedesc prezența simțurilor plastice ereditare la toți copiii. Toți copiii vopsesc, coloreză, contureză de la vârste antepreșcolare. După cum știm , deseori la copiii mici atunci când desenează sau pictează în planșe, apar oameni cu părți ale corpului făcute în proporții grotești: nasuri imense , mâini uriașe. Felul acesta provine din simțământul interior, din observare. Copiii mici nu desenează intelectual;ei desenează cele trăite, observațiile primare amestecate cu simțirea organelor. Activitățile plastice sunt îndrăgite de copiii la vârsta preșcolară, copii sunt atrași de culoare, de instrumentele tehnice, își dovedesc spontaneitatea dând frâu liber imaginației și fanteziei. Activitățile artistico plastice desfășurate cu preșcolarii au un rol important în pregătirea copiilor pentru școală. Se pot dezvolta mușchii mici ai mâinii, sensibilitatea cromatică, coordonarea oculomotorie, capacitatea intelectuală. De exemplu, gândirea este solicitată Nr.2\2013 flriefe vizuafe, imaginative si creative când copilul judecă plasarea desenului în pagină, proporțiile, nuanțarea culorilor. Imaginația are o mare importanță în educația estetică și în învățarea desenului. Din percepții și reprezentări se crează imagini noi. El învață să vadă cu ochii minții lucnuile care nu se află în preajma noastră, punându-și în mișcare stările emoționale ere sensibilizează sufletul copilului și îi deschid calea spre a savura fnunosul din natură, din viață și artă. Avănd în vedere legătura dintre desen, culoare și personalitate, activitățile plastice pot fi adevarate surse de cunoaștere și evaluare a dezvoltării personalității copiilor reușind să se afirme în cadrul activităților artistico -plastice, copiii timizi și cei mai puțin activi capătă curaj și încredere în forțele proprii. Capacitatea copiilor de a exprima artistic plastic poate fi considerat ca un prim pas spre manifestarea ființei lor, care înlesnește o comunicare vie ,directă,impresionantă și personală cu viața. Dacă un copil pictează o floare, el pune în ea ceva din sufletul său; arătând-o celorlalți, el trezește admirația și interesul lor, stabilind un dialog al imaginației al frumosului. Toate acestea trebuie să se desfășoare într-o atmosferă caldă, destinsă, în care să se simtă afecțiunea și dăruirea. Realizarea miei atmosfere pennisive îi eliberează pe copii de tensiuni, teamă, frica de pedeapsă sau admonestare, atmosferă interrelațională, de sociabilitate, care favorizează comunicarea, consultarea, conlucrarea în activitatea de învățare. Educația plastică antrenează în egală măsură disciplina conștientă a elevilor, spiritul lor de observație, atenția, memoria și imaginația, spiritul de inițiativă , precum și formarea unei atitudini creatoare față de frumos. Pe lângă influența exercitată asupra simțirii, gândirii și voinței copilului, activitatea plastică este una dintre căile de legare a învățământului cu practica; înarmează copiii cu priceperi și deprinderi utile activităților depuse și cunoașterii artistice a realității înconjurătoare, realizând sinteza creatoare dintre datele lumii obiective și personalitatea lor. Sensibilitatea artistică se modelează numai prin educație specifică. Premiza ei biologică este de natură ereditară. Fiecare se naște cu acele condiționări; simțuri plastice ereditare. Creativitate, imaginație și comunicare prin culoare Roșea Ana Școala Gimnazială Nr. 10 Botoșani în contextul schimbărilor actuale și ale reformei învățământului românesc se impune stimularea spiritului creator, a gândirii divergente, a tuturor laturilor personalității. Elevul din clasele primare se află la vârsta la care este necesară stimularea potențialului creator prin cunoașterea și stimularea aptitudinilor; în educația micului școlar trebuie să se țină cont de cultivarea originalității, perseverenței, intereselor cognitive, dar și artistice. Prin orele de educație plastică dezvoltăm gândirea creatoare, imaginația, limbajul plastic, sentimentele, interesele, afectivitatea și voința fiecărui elev. Creativitatea în gândire se referă la capacitatea omului de „a genera noul” (F. Barron). Există cel puțin două accepțiuni ale creativității: 1. Ca atribut al gândirii, creativitatea este capacitatea de a intui, anticipa și finaliza într-un mod original și inedit produsul activității intelectuale implicată în dezvoltarea miei probleme; produsul gândirii creatoare este un rezultat cognitiv de o anumită valoare, imediat și personal. 2. Ca însușire a personalității, creativitatea, este „o însușire sintetică, plenară, care se manifestă în orientarea, organizarea și desfășurarea activității printr-o direcție clară, precisă și printr-o finalitate intenționată, specifică, originală” (Harding). Madeon susține că: „toți copiii sunt creativi până în momentul în care adulții, prin sistemul lor de instruire, prin activitatea și disciplina impusă le înăbușe originalitatea”; Guil Jord evidențiază faptul că la copii se manifestă o puternică gândire creatoare, iar Torrance afinnă că pot fi creativi, copiii, dacă sunt apreciați, încurajați, susținuți motivațional și afectiv, dacă le este stimulat efortul și contribuția personală, dacă sunt formați prin învățare sau moderare creativă. Dezvoltarea creativității în cadrul activităților artistico-plastice include formarea competențelor de Nr. 2 I 2012 Tirtefe vizuafe, imaginative si creative exprimare liberă a propriilor viziuni și preferințe în redarea temelor și subiectelor lucrărilor plastice. Ideea fundamentală a actualului concept de educație plastică constă în faptul că imaginea artistico-plastică este rezultatul actului de creație și, în același timp, metodă de instruire. Studiile întreprinse, ca și experiența plastică evidențiază că activitățile de educație plastică exercită o influență benefică asupra formării personalității școlarilor nu numai pe plan estetic, ci și pe plan moral, afectiv, intelectual, etc. Familiarizarea cu limbajul artelor plastice sensibilizează elevii față de cultura plastică națională și universală și oferă o posibilitate eficientă de fonnare/dezvoltaie a sentimentelor estetice și a competențelor de percepere și exprimare a mesajului artistico-plastic. Astfel, posedarea limbajului plastic este una din componentele capacității de înțelegere a valorilor culturii plastice și un factor pozitiv care duce la excluderea kitsch-lui din activitatea artistică și din viața cotidiană a oamenilor. Se știe că limbajul plastic al copiilor reprezintă învelișul material al gândirii lor artistice, care face posibil schimbul de idei, de sentimente, stări emotive, deci exprimarea impresiilor vizual-estetice în structuri specifice artei plastice. Prin activitățile de educație plastică se realizează coordonarea oculomotorie, dezvoltarea mușchilor nuci ai mâinii, dezvoltarea sensibilității artistice și cromatice, a spiritului de obseivație, diferențierea formelor, a proporțiilor, orientarea spațială, pe toate acestea spnjinindu-se și activitatea de scriere din clasa I. Organizarea și desfășurarea activităților de educație plastică oferă variate posibilități pentru dezvoltarea atenției. Copiii trebuie să-și concentreze atenția asupra modelului expus de învățătoare pentru a-1 analiza, asupra explicațiilor date și asupra explicațiilor făcute de ea. Lucrarea pe care o execută ei înșiși, precum și aprecierea lucrărilor colegilor au valoarea unor exerciții de concentiare a atenției voluntare. Activitățile de educație plastică dezvoltă și imaginația. învățându-i să combine imaginile pentru a compune scene, dăm copiilor posibilitatea de a-și exterioriza gândurile cu ajutorul unei activități concrete, contribuind astfel la dezvoltarea forțelor lor de creație. Caracterul concret al gândirii școlarilor și rolul pe care îl joacă intuiția la această vârstă, determină importanța însușirii unor deprinderi de exprimare a gândurilor lor prin imagini grafice sau plastice. Curiozitatea copilului, bogăția imaginației, tendința sa spontană către nou, receptivitatea, pasiunea pentru fabulație, dorința lui de a realiza ceva constructiv, creativ, pot fi “alimentate” și împlinite efectiv, pot fi puse adecvat în valoare prin solicitări și antrenamente corespunzătoare care astfel pot oferi multiple elemente pozitive în stimularea și cultivarea potențialului creativ propriu vârstei școlare. Voi exemplifica câteva dintre modalitățile de realizare a creativității în cadrul activităților de educație plastică desfășurate la clasă. Exista multiple posibilități de formare a unei personalități creative. Pentru a fi cât mai stimulative, interesante și a pune copiii în situația de a crea lucrări noi și originale, în cadrul activităților plastice am utilizat tehnici de expresie plastică și procedee ca: fuzionarea, juxtapunerea, tehnica frotajului, care măresc curiozitatea copiilor și imprimă activității un caracter atractiv și creativ - exemple relevante în acest sens sunt exercițiile: „Ne jucăm cu culorile”, „Curcubeul”. Tehnica frotajului - este tehnica imprimării după suprafețele unor structuri din natură. Se imprimă prin suprapunerea foii de hârtie peste structura aleasă, ușor denivelată, cu ajutorul creionului negru moale sau al creioanelor colorate, cu care se freacă atent hârtia. Se poate freca și cu minele colorate așezate pe lat. Telinica decoloi ării cu pic („Flori de gheață”, „Peisaj de iarnă”, „Ghiocei”), presupune să se coloreze mai întâi planșa suport cu cerneală, iar după uscare, cu ajutorul unui instrument ascuțit (vârful unui bețișor, pensulă, scobitoare) înmuiat în soluție de pic sau clor se desenează forma dorită. Soluția de pic sau clor decolorează cerneala, urmele lăsate de instrument devin albe. Dacă cerneala cu care s-a colorat suportul este de diferite culori, bucuria realizării lucrării este mai mare. în realizarea temelor: „Ploaia culorilor”, „Câmp cu flori”, mi-am propus ca obiectiv principal realizarea - obținerea - punctelor folosind tehnica stropirii forțate. Formele spontane - exerciții de invenție cu efecte plastice surpriză - pot fi obținute prin mai multe procedee: presarea între două foi a unei pete de culoare ușor fluidizată, din care rezultă noi forme cromatice spontane, similare cu reprezentări vizuale deja cunoscute - fluturi, flori, gâze, suflarea cu paiul, folosirea hârtiei mototolite, a ștampilelor, flatarea cu ceară. [////////////////////////////////////^^^^^ Ș Nr.2|20i3 flriefe vizuafe, imaginative si creative Prin suflarea cu paiul, culoarea fluidizată de pe foaie se răspândește dirijat ( pe suport ) și obținem forme spontane ce pot sugera anumite forme. Imaginația copiilor nu are limite, de aceea răspunsurile la întrebarea: „Spune cu ce seamănă?” nu au fost deloc surprinzătoare - flori, păienjeni, melci, coamele cerbului, gărgărițe, plasă, cumpănă, etc. Folosirea hârtiei mototolite - este un procedeu simplu ce constă în tamponarea suprafeței albe sau colorate în prealabil sau rostogolirea hârtiei pe foaie. Exemple: „Culorile toamnei”, „Flori”, „Fantezie și culoare”. Materialele folosite în pictură facilitează realizarea imaginii artistice de către copil. Astfel, în afară de suportul obișnuit: hârtie, carton, sticlă, faianță, material textil, putem folosi și altele, cum ar fi: cartoful, morcovul, dopul de plută pentru confecționarea ștampilelor; formele spontane obținute cu ștampile pot fi completate cu pensula : „Fluturi și flori”, „Motive florale”, „ Flori Pentru teluiica tratării cu ceară, elementul surpriză se obține folosind o lumânare aprinsă care se ține aplecată astfel încât din ea să se prelingă pe hârtie picături de ceară topită. Copiii colorează cu pensula toată suprafața hârtiei în culorile dorite și rămân uimiți la apariția petelor ivite. Am folosit griș, nisip, orez, mălai, spumă de ras și tempera - pentru tehnica tratării suprafețelor: „Fructe”, „Clopoțelul ”, „Ursul polar”. Folosind spumă de ras și tempera am realizat pictura cu tema: „Copăcelul în anotimpul primăvara”. Elevii au trasat diferite linii cu degetul înmuiat în amestecul de spumă colorată cu tempera pe faianță. O coală albă de hârtie a fost așezată deasupra lucrării, au presat-o iar apoi au ridicat-o. Aplicând ca tehnică monotipia, liniile și semnele lăsate pe suprafața colorată produc o impresie diferită față de cele desenate direct pe hârtie, deoarece au o influență mai puternică, direct vizuală. Presupunând că tempera folosită este mai închisă sau neagră, valoarea dramatică este prezentă deoarece liniile albe pe fond închis sunt vizual mai puternice decât liniile negre pe fond alb. Pentru a folosi acest procedeu, fiecare copil trebuie să aibă o bucată de faianță sau sticlă, tempera, o pensulă lată - foarte bogată (stufoasă ), cu ajutorul căreia să poată întinde culoarea pe toată suprafața. Liniile pot fi desenate cu un băț de chibrit, cu pensula, degetul, unghia, peria. Dacă o foaie de hârtie este pusă peste pictura respectivă și apoi presată cu palma, va lua naștere o reproducere exactă a liniei sau liniilor desenate. Folosirea tehnicilor de luciu nu trebuie să fie un scop în sine, ci o modalitate de realizare a unor subiecte în concordanță cu temperamentul și sensibilitatea fiecăruia. Jocurile didactice oferă un cadru propice pentru învățarea activă, participativă, stimulând inițiativa și creativitatea elevului. în joc, copiii învață să se ajute unii pe alții, să se bucure de succesele colegilor, să aprecieze nepărtinitor succesele altora. Așadar, jocurile didactice exercită o influență pozitivă asupra întregii personalități a copilului. Voi prezenta în continuare câteva jocuri didactice folosite la educație plastică pentru dezvoltarea creativității: 1. Continuă tu!—este un exercițiu care cere îmbogățirea formei date. Se oferă spre observare o planșă pe care au fost desenate fragmente, elemente, forme: o mână, un cap de pește, un triunghi, o pălărie, o frunză, o petală și se cere elevilor să constituie, alegând dintre posibilități pe aceea care li se pare cea mai potrivită, pentru a realiza ei înșiși o compoziție, completând partea aleasă cu elementele care întregesc forma. 2. Un tablou netenninat—este un exercițiu care vizează imaginația, creativitatea, cât și inteligența și abilitatea de a desena. Se prezintă o lucrare netenninată (sunt trasate doar câteva linii) și se cere elevilor să o continue. 3. Creează un model—este un joc ce urmărește inventivitatea, simțul măsurii, ritmul și originalitatea. Se cere elevilor să folosească semnele: FI, *, |, în orice poziție, în orice ordine și repetate de câte ori vor pentru a realiza un desen decorativ (friză, chenar sau un obiect astfel decorat). 4. Jocul Kim, dezvoltă memoria vizuală -grafică—o serie de 8 - 12 obiecte sunt puse pe catedră și se lasă un timp în câmpul vizual al copiilor, apoi se acoperă cu o pânză. Copiii vor desena toate obiectele pe care și le amintesc. 5. Tunelul—joc ce unnăiește dezvoltarea memoriei vizuale, plecând de la datele percepute într-o anumită ordine. Un copil confecționează un colier din mărgele multicolore cu o anumită alternanță de Nr. 2 | 2013 | flrtefe vizuafe, imaginative si creative culoare. Colierul va fi introdus sub un tunel format dintr-o bucată de carton pliat în două. Copiii trebuie să-și imagineze și să spună ordinea perlelor la ieșirea din tunel (ordinea directă sau ordinea inversă). 6. Serii de desene—joc pentru dezvoltarea memoriei vizuale și atenției. Se execută la tablă, sub ochii elevilor, o serie de desene și, în timp ce atenția copiilor este distrasă, se șterge unul sau mai multe. Elevii trebuie să identifice desenul sau desenele care au fost șterse. 7. Jocul punctelor—elevii trebuie să unească cele nouă puncte cu numai patru drepte tară să ridice creionul de pe hârtie și fără să revină pe același traseu. Gama jocurilor didactice este foarte variată. Imaginația învăț atom lui poate genera jocuri noi, dintre cele mai ingenioase. Jocurile didactice contribuie la dezvoltarea unei gândiri creatoare, la fonnarea priceperilor și deprinderilor de activitate independentă. De aceea, metoda jocurilor trebuie să facă parte din strategiile didactice de predare-învățare. Copiii manifestă o mare dragoste pentru culoare. Mai înainte de a atribui fiecărui obiect culoarea lui proprie, ei alătură culorile pentru plăcerea ochilor, pentru frumusețea lor, pentru bucuria ce o crează spir itului. Culoarea este o trăsătură fundamentală a universului în care ne desfășurăm activitatea. Indiferent că privim o pictură, alegem să ne îmbrăcăm într-un anume fel, ne alegem felul în care arată mediul în care trăim, preferăm o anumită mâncare, culoarea este o prezență permanentă, chiar dacă, de multe ori, nici măcar nu o conștientizăm alături de noi, fiind atât de obișnuiți să ne înconjoare. Culorile ne pot da într-un mod foarte simplu acea stare de confort mult dorită, ne ajută să ne cunoaștem propria personalitate, pătiunzând în structura profunzimilor, ne ajută să ne exprimăm mai bine, ne orientează spre o rearmonizare cu ceea ce suntem sau vom deveni. Așadar, culoarea devine în primul rând o formă de comunicare, înlocuind de cele mai multe ori limbajul Această dragoste pentru culoare este exprimată nu numai de adulți ci și de copii. Tocmai de aceea trebuie să li se stimuleze inventivitatea, să li se dezvolte sensibilitatea pentru armoniile cromatice. Observând și analizând în lucrările copiilor culorile folosite, încercăm să înțelegem starea lor sufletească, ceea ce ne pennite aplicarea unor strategii adecvate în fonnarea personalității copiilor. Totodată i-am condus pe copii spre descoperirea semnificațiilor culorilor, găsind titluri cât mai potrivite cromaticii folosite. Astfel, i-am angajat pe copii în descoperirea semnificației culorilor specifice anotimpurilor și le-am folosit în lucrările lor. Aceste activități au fost însoțite de ilustrări muzicale adecvate (“Anotimpurile” de Vivaldi). Astfel au reprezentat primăvara în roșu și verde, vara în oranj - albastru, toamna în galben -maro, iama în alb - negru. Am lucrat cu elevii exerciții -joc și am reușit să sugerez două registre afective : veselia și tristețea, lăsându-le libertatea să aleagă culoarea preferată și subiectul cel mai potrivit. Tot prin exerciții - joc am formulat scopul activităților astfel :să colorăm fiecare, altfel decât știm: de exemplu să coloreze același peisaj în patru variante, folosind subiectele: « Toamna tristă », « Toamna caldă și uscată », « Toamna rece și ploioasă » și « Culorile bucuriei », când « Toamna este bogată ». Limbajul artistico-plastic este o modalitate specifică de fixare și exprimare a informației semantice și afective, un sistem din punct de vedere sintactic - în componența căruia intră mijloacele de expresie și procedeele tehnice care fac obiectul demersului artistic și implicit al educației artistice. încă de la clasa pregătitoare, copiii pot să gândească și să se exprime plastic prin linii și culori, îmbogățindu-și astfel posibilitățile de comunicare. Ei cunosc culorile și știu să le folosească; știu să obțină noi culori prin combinații, organizează, poate încă nu perfect, un spațiu plastic unitar, discern anumite aspecte estetice ale realității din jur. înti-o activitate de educație plastică, copilul folosește atât limbajul plastic, cât și pe cel verbal. Acest tip de activitate contribuie și la dezvoltarea limbajului ca proces psihic în cele două componente ale sale xantitativ și calitativ. Cantitativ, prin îmbogățirea vocabularului cu tenneni noi, specifici sferei artistico-plastice și integrarea noilor cuvinte în vocabularul activ al copiilor. De exemplu : acuarelă, penson, pictură, dactilo-pictură, nuanțe și tonuri ale culorilor etc. Din punct de vedere calitativ, activitatea de educație plastică influențează limbajul prin însuși actul de exersare a vorbirii în diferite momente ale activității. în aprecierea lucrărilor proprii sau ale colegilor, copiii își formează un anumit discernământ Nr. 2 \2012 Tldefe vizuafe, imaginative si creative artistic, apelează la limbajul specific, însușit pe parcursul școlarității. Limbajul specific mai este pus în evidență în momentul motivării sau al evaluării temei respective. Ca și celelalte mijloace de dobândire a informației umane esențiale ce dispun de un limbaj specific, învățarea limbajului plastic reclamă variate procedee cum ar fi :exercițiul operațional, jocul, descoperirea, proiectul. Ele sunt folosite de fiecare elev, după propria lui capacitate investigativă de a reda și distinge, de a compara și înțelege. învățătorul este dator să-l pregătească pe copil pentru lumea de mâine, pentru civilizația care tinde să fie tot mai mult a vizualului și pentru lumea de azi, care are atâta nevoie de îmbinarea utilului cu frumosul. Lumea concretă este mereu prezentă în lucrările copiilor, chiar dacă este redusă la fonnula sintetică a elementarului. Natura este cu adevărat un sine al qua nou al creației lui. A crea devine la copil echivalent cu a pune la încercare moduri noi de existență în univers. Bibliografie 1. Mihăilescu, Dan - „Limbajul culorilor și al formelor”, Editura Științifică și Enciclopedică București, 1980; 2. Revista “învățământul Primar", editura “Coresi“, Nr. 2, 2009 3. Preda, Ludmila; Paraschiv, Mirela -„Educația plastică în ciclul primar”. Editura Didactica Nova, Craiova, 2003 4. Ionescu, Miron; Radu, Ioan - „Didactica modernă”, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2005 5. Breben, Silvia; Gongea, Elena; Ruiu, Georgeta; Fulga Mihaela - "Metode interactive de grup”, Editura ARVES, 2010, paginile 277 - 301 6. Mureșan, Pavel - „Culoarea în viața noastră”, Editura Ceres, București, 1988 7. Filoteanu, N.; Marian D. - „Desen artistic și educație plastică” , Editura AII, București, 1998 Tehnici și procedee ale limbajului plastic la preșcolari Prof. Ancuta Giorgiana Maria Grădiniță cu Program Prelungit Nord 2 Râmnicu Vâlcea Comunicarea cu ajutorul elementelor de limbaj plastic presupune utilizarea unei game largi de procedee și tehnici pentru ca preșcolarul să fie pus în situația de a alege materialele și culorile în funcție de preferințele lor. Activitatea plastică fiind o activitate prin excelență practică, oferă posibilitatea experimentării unor multitudini de procedee tehnice și de materiale. Familiarizarea preșcolarilor cu diferite materiale și tehnici de luciu trebuie să se realizeze treptat și în concordanță cu posibilitățile practice ale acestora. Deoarece în activitățile artistico-plastice există o mare varietate de tehnici și procedee, cadrul didactic trebuie să le aleagă pe cele mai potrivite pentru dezvoltarea gândirii creatoare și stimularea interesului copilului pentru activitățile artistico-plastice. Tehnica acuarelei Acuarela este o culoare de apă care se prezintă sub formă de pastile sau în tuburi. Ea se fluidizează cu apa, obținându-se un lichid colorat și care așternut cu pensula pe hârtie, nu se șterge prin atingere, după uscare. In funcție de cantitatea de apă folosită, culoarea își păstrează calitatea de a fi mai mult sau mai puțin transparentă. Principiile acuarelei constau în transparent, prospețime, luminozitate și puritate. Acuarela se poate folosi pe hârtie uscată sau umedă. Pe suprafața umedă fuzionează cu ușurință obținându-se amestecuri diverse de culoare, cu efecte neașteptate și expresive. Fuzionarea este un amestec fizic spontan care se poate realiza la margine, când se juxtapun pete de culoare sau în masă, prin suprapunerea parțială a liniilor sau petelor de culoare. Principiul fuzionării la margine esteuimătorul: pe suprafața umedă a hârtiei se aplică cu pensula linii sau pete de culoare fluidizată (amestecată cu apă). Culorile trec parțial una în cealaltă, „se înfrățesc”, cu condiția să nu se fi zvântat nici una, deci fuzionează. Formele obținute prin fuzionare sunt spontane și pot fi prelucrate prin contur, acoperire sau adăugire, cu ajutorul punctelor, liniilor sau tușelor mici de culoare. Prelucrarea se realizează când pata este Nr. 2\i013 Tlrtefe vizual, imaginative si creative umedă, parțial uscată sau uscată. Liniile și punctele suprapuse pe un fond umed obținut prin fuzionarea culorilor căpătă atribute picturale, oferind multă expresivitate lucrărilor. Pata de culoare prin diferite exerciții de invenție poate crea efecte plastice surpriză. Aceste efecte se pot obține prin diferite procedee: Tasimania este un procedeu care presupune realizarea unor forme spontane prin presarea culorii. Se realizează simetric și asimetric. In prunul caz se pliază foaia de hârtie în două păi'ți egale, se depliază, pe prima jumătate se așează culori puțin fluidizate, se pliază cealaltă jumătate peste culori, se presează ușor, dirijând în același timp culoarea spre margine, cu latul palmei. Rezultatul obținut —o forma spontană care se poate prelucra prin conturare parțială, prin adăugare de linii, puncte sau acoperirea unor zone cu puncte și linii pentru a sugera fluturi, flori, animale, etc. Pentru a realiza tasimania asimetrică se așează culorile ca în cazul precedent, dar pe toată suprafața hârtiei, peste care se așează o altă foaie, se presează ușor și se dirijează culoarea cu latul palmei spre margine obținând astfel două lucrări cu forme asemănătoare. Forme spontane obținute prin imprimarea cu fiul de ața. Este un procedeu în care se folosește o bucată de sfoară cu ață îmbibată în culoare și cât de cât ghemuită sau aglomerată, care se așează pe o hârtie ce mai apoi se va plia, având grijă să se lase unul dintre capetele firului necolorat să atârne în afara foii. In timp ce se presează hârtia cu o mână, cu cealaltă se trage de capătul firului rămas liber, până când firul va părăsi în totalitate fila îndoită. Desfacând fila, se va observa o fonnă obținută. Fonnele spontane obținute sunt cu atât mai impresionante, cu cât desenul realizat cu firul de ață este mai elaborat. Se poate lucra pe fond alb, colorat într-o singură culoare sau în mai multe pete de culori. Forme obținute prin dirijarea culorii. Pe suprafața hârtiei se așează, la distanțe diferite, culori fluidizate. Prin înclinarea foii și schimbarea poziției în diferite sensuri, culoarea fluidă se scurge, fuzionează, obținându-se, în mod accidental, forme abstracte. Forme spontane obținute prin suflarea unui jet de aer (fig. 12)cu ajutorul unui pai sau al unui tub de plastic. Culorile așezate pe hârtie trebuie să fie fluidizate, așezate la distanțe diferite și cantitate mare. (fig. 14) Forme obținute prin stropirea cu pensula. Pe suportul umed sau uscat se stropește puternic cu pensula încărcată de culoare sau cu alt instrument — periuța de dinți, stilou. Pe suportul umed se remarcă modul în care culoarea se împrăștie, se întinde pe suprafață. Forme obținute prin folosirea hârtiei mototolite. Este un procedeu simplu și constă în tamponarea suprafeței colorate cu o bucată de hârtie mototolită și încărcată de culoare. Se decupează diferite forme care se așează pe o foaie de hârtie. Separat se colorează suprafața unei coli cu pensula și se așează peste fonnele decupate presând cu mâna în toate direcțiile. Se ridică suprafața colorată și se înlătură fonnele decupate. Forme obținute prin presarea frunzelor. Fiunze diferite ca fonnă se colorează pe dos (partea cu nervuri) cu culori diferite. Apoi ele se așează cu partea colorată pe foaia de bloc și se presează cu degetele. Când se ridică frunza, pe suprafața foii rămâne amprenta formei sale. Frunzele se imprimă de atâtea ori cât este nevoie ca să se acopere toată suprafața foii. Suportul poate fi alb sau colorat. Bibliografie 1. Bojneag, M., Educație plastică — Ghid metodic pentru învățământul preșcolar, Petroșani, 2007, Editura Tehno-Art 2. Cristea, M., Metodica predării educației plastice în învățământul primai- și preșcolar, București, 2009, Editura Corint Procedee practicate in clasele l-IV în activitatile artistico-plastice Prof. Anghel Iuliana Prof. Tudor Marin Școala Gimnazială „Ion Stanciulescu" Bradu PROCEDEUL MONOTIPIEI Acest procedeu face parte din tehnicile grafice, prin el obtinandu-se anumite efecte ce dau elevilor posibilitatea unor compuneri libere.Tehnica are un caracter de unicat cu efecte coloristice si decorative compozitionale.Lucrarile prin tehnica monotipiei presupun foloisrea ca support a unor materiale ca sticla, metalul, linoleumul, pe care se Nr. 2 \2013 flriefe vizuafe, imaginative si creative realizează imaginile propuse.Se pot folosi mai multe metode de lucru: • Acoperirea suportului cu cerneala tipografica, culori de ulei subțiate, tempera pe care se desenează,prin zgariere,cu un vârf de bat,pasia,deget,imaginile propuse. Deasupra se aseaza coala de haiti si apoi se presează cu ruloul intreaga suprafața. Se ridica cu grija hartia care va avea imprimata pe verso compoziția cu linii deschise pe fond colorat. • Peste suportul acoperit cu cerneala tipografica cu ruloul,se pune ușor coala de hartie[care poate fi si divers colorata] peste care se va transpune,cu un creion prin conturare, hasurare sau prin apasare cu degetul in anumite porțiuni,compoziția plastica[partea colorata a hârtiei se va așeza cu fata spre support].Se vor imprima numai zonele care au fost presate cu creionul sau cu degetul.Ridicandu-se planșa de pe suport,aceasta va avea un aspect grafic in culoarea cemelei de imprimare.Dupa uscare, se mai poate intervine cu acuarela transparenta in zonele neimprimate pentru a mari expresivitatea ansamblului. • Desenarea sau pictarea pe suport a compoziției cu pensula folosind una sau mai multe culori[tempera, guașa, ulei, tușuri] combinate sau nu, peste care se suprapune coala de hârtie presandu-se apoi pe toata suprafața. • Prin tehnica monotipiei al doilea exemplar imprimat apare mult mai slab colorat,culoarea cu intregile ei calitati expressive,hanspunandu-se doar pe primul exemplar. PROCEDEUL LONOGRAVURII Se folosete ca suport de luciii o suprafața de linoleuin[suprafața lucioasa se va inlatura cu o hârtie abraziva]pe care se schițează compoziția plastica cu creionul sau pixul. Având in vedere ca se vor imprima numai suprafețele nescobite ale suportului,se vor înlătură cu ajutorul unor daltite de un anumit tip, toate suprafețele care nu dorim sa fie impi imate[scobirea nu este profunda]. Peste linoleumul gravat se transpune o pelicula subțire de cerneala tipografica cu ajutorul unui rulou, apoi se pune peste acaesta suprafața coala de hârtie care va fi presarata bine in finaLSpecific linogravurii esre aspectul grafic, linia avand un rol preponderent. PROCEDEUL DESENĂRII CU CEARA Se desenează cu ceara bruta, solida, formele plastice pe hârtie,după care se aștern culorile de apa[acuarela guașa diluata]in funcție de subiectul compoziției, sau in prima faza se realizează un fond colorat peste care se desenează cu o bucata de ceara,apoi acoperindu-se cu o culoare intreaga suprafața PROCEDEUL DECOLORARII CU PIC Se acopera intreaga suprafața a hârtiei cu cerneala apoi cu vârful unei pensule subtili sau a unui bețișor ascutit inmuiat in soluția de pic, se desenează deasupra o compoziție plastica.Soluția de pic decolorează cerneala si desenul apare deschis, aproape alb.pe fondul acesteia. Se poate folosi picul si sub forma de pulbere presarata neuniform peste cerneala umeda cu care afost acoperita o compoziție mai veche. PROCEDEUL PICTURII PE STICLA Se realizează desenul pe hârtie, peste care se aseaza sticla,transpunând desenul cu tus negru prin intermediul unei pensule fine,al peniței cu toc,sau a altor instmmente.Tusul se fixeaza,dupa caz.Culoarea de tempera in amestec cu aracet sau de ulei mai diluat va acoperii la inceput detaliile,peste care,după uscare,se va suprapune peste intreaga lucrare. In picture pe sticla se folosesc culori vii, aimonioase, cu aspect decorative,acestea devenind plăcute si atragatoare.Trebuie sa ținem cont de faptul ca imaginea pictata apare pe spatele sticlei.inversata dreapta- stanga fata de desenul de pe hartia model. PROCEDEUL FROTAJULUI Este tehnica imprimării după suprafețele unor structuri din natura. Se imprima prin suprapunea foii de hârtie peste structura aleasa, ușor denivelata, cu ajutorul creionului negru moale sau al creioanelor colorate, cu care se freaca atent hartia. Se poate freca si cu minele colorate așezate pe lat. PROCEDEUL AMPRENTEI SI A ȘTAMPILEI Ștampilele se confecționează din diferite materiale cum ar fi plastilina,guma de cauciuc, cartof,pluta,prin gravarea desenului pe suprafața materialului respective. Stampila se acopera cu culoare umeda, după care se aseaza pe suprafața de hârtie prin presare urmărind anumite rețele compoziționale. Telmica amprentei se refera la imprimarea Nr. 2 \20i 3 Tlrtefe vizuafe, imaginative si creative unor structuri ușor denivelate din natura.Suprafața structurata se acopera cu un amestec fluid de culoare si apoi se presează cu fata colorata pesta foaia de desen,urmărind intenția compoziționala. PROCEDEUL MODELAJULUI Prin aceasta tehnica se realizează prelucrarea artistica a unor materiale maleabile cum ar fi:lutul,argila,plastilina.Modelarea se realizează cu ajutonil palmelor sau al degetelor.Pentru obținerea unor forme in aceasta telmica, se folosesc si instrumente speciale,numite ebosoare,care au diferite profile si fonne[semirotunde,triunghiulare],Se pot realiza: • basoreliefuri (gen de modelaj in relief puțin profilat fata de suprafața de fundal); • altorelief (gen de modelaj in relief, puternic profilat fata de suprafața plata de fundal); • rond-bosse (forma care poate fi văzută de jur imprejur, forma in sine ce poate reprezenta diferite obiecte, portrete, păsări). Lumină și culoare Prof. Anghel Cristiana Maria Colegiul Național de Informatică „Matei Basarab" Rămnicu Vâlcea Lumina este stimulul care acționând asupra retinei din ochi produce la omul sănătos senzația vizuală Deci, lumina ar fi o entitate specifică omului poate și a animalelor care posedă „retină în ochi”. Natura fizică a luminii este ceva mai substanțial definită: Fizic, lumina este oradiație electromagnetică; pentru a fi percepută de om ea trebuie să aibă anumite caracteristici. Fizicienii s-au exprimat: Lumina este o radiație electromagnetică însoțită de particule materiale numite fotoni. Un biolog ar spune: Lumina este sursa de OXIGEN creat de plante în folosul celorlalte viețuitoare. Un preot ar predica: Uitați-vă în jur ca să vedeți minunatele picturi realizate de Dumnezeu prin lumina făcută în prima zi a creației sale. Eu, fără a fi poet sau pictor aș defini-o: Lumina este cel mai mare dar făcut de natură pentru a-i putea admira frumusețile. Lumina nu are sens decât în legătură cu antonimul ei întunericul. Este lumină când nu este întuneric și viceversa. Când este lumină? Biblia ne spune că Dumnezeu a stabilit în a treia zi a facerii doi luminători pe cer, Soarele pentru zi și Luna pentru noapte. Este întuneric când nici unul dintre cei 2 luminători nu se află pe cer. Omul, copiind natura și-a creat și alți luminători, începând cu focul care reușea să disperseze local întunericul. Astăzi există o întreagă suită de surse luminoase între care soarele deține locul de frunte (cea mai intensă și strălucitoare sursă) iar candela, numită și lumânare cea mai slabă, considerată ca unitate de măsură. Culoarea este o proprietate esențială pentru anumite materiale denumite coloranți sau vopsele. De culori se ocupă o însemnată ramură a chimiei industriale. Se știe că, prin amestec, se pot obține o infinitate de culori și nuanțe. Au existat pictori celebri, care ne încântă ochii cu operele lor, cu mult înainte de a defini culoarea. Ei au creat mii de nuanțe colorate asemănător celor aflate în natură, prin amestecare unor coloranți obținuți din regnul mineral sau vegetal, prin formule de care doar ei au cunoștință. Să luam de exemplu natura, unul din tablourile pictate de însuși Dumnezeu. Privit ziua este plin de cromatism, o mulțime de culori și nuanțe splendid îmbinate. într-o noapte cu lună plină același tablou pare cu totul diferit. Minunata armonie de culori care ne-a încântat ziua a fost înlocuită de o infinitate de nuanțe de gri, unele abia vizibile. Ce s-a întâmplat oare? Mă îndoiesc că Dumnezeu a repictat tabloul. Nu este cumva de vină luminatorul? Nimic din ce am discutat mai sus nu aduce omul și retina ochiului său în prim plan cu referire Ia lumină. Este adevărat că nu avem încă cuvintele necesare spre a defini cu precizie matematică ce este lumina, dar foloasele luminii au început să fie conturate. Să mulțumim lui Dumnezeu pentru cei doi luminători pe care ni I-a pus la dispoziție și să urăm oamenilor să creeze surse luminoase mai bune și în special mai eficiente. Bibliografie 1. Brian M. Foss, „Orizonturi noi în psihologie” Ed. Enciclopedică Română, 1973 2. M. Golu, A. Dicu, „Culoare și Nr.2|20l3 flriefe vizitate, imaginative si creative comportament” Ed. Scrisul Românesc, Craiova 1974 3. Rudolf Amlieim, „Arta și percepția vizuală” EA. Meridiane, 1979 4. Gh. Pahonțu, ” De la optica clasică la optica modernă” Ed. Științifică și Enciclopedică, Buc. 1984 /ntefi’genfd spațio-vizuală și artele vizuale Prof. înv. primar Angheluș Iulia Prof. inv primar Roman Roxana Elena Liceul Teoretic Brezoi „Există alte moduri de învățare și alte moduri în care săfii inteligent” Mathes Pictura este arta destinată exprimării personale și creeri operelor de artă. De la începutul celui de-al XX lea secol, artiștii au experimentat noi direcții, și au încercat să spargă nonnele și tabuurile introducând în operele lor materiale din diverse domenii. Pietonii, sculptorul, arhitectul, grădinarul, cartograful, proiectantul, graficianul, cu toții transferă imagini mentale asupra unui obiect pe care îl creează ori îl îmbunătățesc. Percepția vizuală se combină cu im set de cunoștințe prealabile, cu experiența, cu reacțiile emoționale, cu imagini preexistente pentru a crea o nouă viziune oferită celorlalți ca experiență. De asemenea, ei pot vizualiza, pot reprezenta grafic imagini în spațiu, pot să-și înțeleagă propria poziție într-un spațiu matriceal. Inteligența „imaginilor și tablourilor ”( Inteligența vizuală/spațială) cuprinde capacitatea de a percepe corect lumea înconjurătoare pe cale vizuală, precum și capacitatea de a recrea propriile experiențe vizuale. Acest tip de inteligență începe să se dezvolte odată cu acutizai ea percepțiilor senzorio-motorii. Copiii cu inteligența spațiala au capacitatea de a percepe cu deosebită acuitate culorile, liniile, formele, spațiul, pot percepe relațiile dintre aceste elemente. Aceasta aptitudine a ta pentru imagini iti conferă si un spirit artistic ce ar putea fi aplicat cu succes in Există adesea, în prima copilărie, o prospețime a imaginației, o curiozitate deosebită, un fel de geniu poetic pe care savanții sau artiștii ajunși la maturitate nu o pot găsi decât cu mare greutate. Omul zilelor noastre afectează tot mai mult artei care îi înnobilează viața, îi dăniiește clipe de nespusă frumusețe. Educația prin frumos și pentru frumos trebuie să însoțească viața copiilor având beneficii pozitive asupra psihicului.Artele vizuale reprezintă câmpul în care fantezia se cristalizează, se depune, se traduce în fapt și conduce, ca exprimare și mod de execuție și precizie, spre realizarea de modele ce se vor reale și cât mai concrete. Pictura și lucni manual constituie activități prin care copiii, jucându-se ne dau posibilitatea să constatăm felul „cum văd” și „cum înțeleg lumea”, ce i-a impresionat cel mai mult din multitudinea aspectelor văzute, ce anume le-a reținut atenția. Așa putem descoperi interesele și dorințele lor. Copiii percep mediul concret prin „imagini și tablouri” își reactualizează și combină propriile experiențe vizuale pentru a oferi o nouî viziune pe baza inteligenței spațio-vizuale. Valorizarea și dezvoltarea potențialului creativ presupune abordarea unor multiple contexte educaționale care permit manifestarea inteligențelor și descoperirea inteligenței vizual-spațial. Timpuriu pot fi descoperite abilitățile de a percepe lumea spațio-vizuală cu claritate, de a transforma aceste percepții - asemenea unui decorator arhitect, implicarea unei anume sensibilități față de culoare, formă, linii, spațiu și relațiile care există între aceste elemente.Pentru inteligența vizual-spațială, imaginația este procesul cognitiv care joacă rol deosebit alături de memorie și-l face pe copil capabil de „performanța unică” de a realiza o unitate între tiecut, prezent și viitor. Aceste procese psihice lărgesc foarte mult spectrul cunoașterii umane alături de celelalte: reprezentări, gândire, limbaj.Copilul are capacitatea de a vizualiza utilizând diferite procedee ale imaginației. Aceste procedee permit dezvoltarea inteligenței vizual-spațiale. Amplificarea proporțiilor - presupune a mări ceva, a dezvolta din punct de vedere cantitativ, „a căpăta” amploare obiectul, (realizarea unei case pe jumătate de coală sau o coală A4, așezată vertical, poate avea semnificația unui castel- un robot construit din piese de construcții mari se poate asemăna cu un uriaș). Diminuarea proporțiilor - „înseamnă a deveni mai mic din punct de vedere cantitativ”, este Nr. 2 \20i3 Tlrtefe vizuafe, imaginative si creative procedeul opus amplificării proporțiilor.Copilul știe să deseneze foarte bine un model pentru că într-o anume etapă a dezvoltării sale exersează modelul până îl perfecționează. Multiplicarea elementelor — urmărește reproducerea unui obiect în mai multe exemplare prin diferite procedee tehnice: construcții (alăturare, îmbinare, suprapunere, agățare etc)construcții plane tridimensionale, în nisip; desen, prin tehnica șablonului, în pictură prin tehnica ștampilei, dactilopicturu, palmei etc.(elementul principal al lucrării trebuie repetat pe toată suprafața de lucru, astfel acest procedeu având o dublă importanță pentru copii: pe de o parte le oferă novicilor posibilitatea să exerseze modelul spre perfecționarea lui, iar pe de altă parte și novicii și experții înțeleg mai bine noțiunea de grupă, mulțime). Omiterea elementelor - presupune „a lăsa (intenționat) la o parte, a fiece cu vederea (ceea ce trebuia făcut)”- elemente componente ale unui obiect, imagine etc. Acest procedeu poate pune față în față novicii și experții lucrând în pereche. ( corpul uman-o echipă desenează figura umană, iar cealaltă echipă trebuie să completeze părțile nedesenate intenționat sau sarcina poate fi condiționată de starea afectivă surprinsă: un copil supărat, vesel, curios etc.) Schematizarea - produce o simplificare prezentând în mod schematic un subiect, o temă abordată. Specifice acestui procedeu sunt hărțile, traseele, graficele. Așezarea spațială — oferă copiilor posibilitate de a distribui elementele în diferite locuri pe foaia de desen (liartă, traseu), pa masa de lucru în cadrul unei diorame, machete etc. Cu ajutorul acestuia copilul învață pozițiile spațiale, descoperă că obiectele aflate în apropiere se văd mai mari și sunt redate grafic prin amplificare în partea de jos a paginii (imaginii) iar cele mai nuci, prin diminuare sunt amplasate de la jumătatea paginii în sus. Cel puțin două procedee utilizate asigură reușita imaginii. Cu cât inteligența vizual-spațială se dezvoltă mai mult, cu atât aceste procedee ale imaginației se regăsesc în cadrul aceleiași lucrări. Gândirea spațială sau inteligența spațială se bazează pe percepția vizuală și este reprezentată primfi-o imaginație bogată. Inteligența spațială poate fi caracterizată cel mai bine prin abilitatea de a gândi bidimensional, principalele ei caracteristici fiind: imaginația, raționamentele spațiale, manipularea imaginilor, talentele grafice și artistice și o imaginație bogată. Cea mai vizibilă manifestare a acestui tip de inteligență e faptul că îță poți aminti mai degrabă figuri dacât nume de persoană. Aproximativ 60% din populația lumii gândește în tenneni vizulai. Bibliografie 1. Silvia Breben, Georegeta Ruin, Elena Gongea- „Activități bazate pe inteligențe multiple”, Editura Reprogiaph, Craiova, 2005 2. Monica Lespezeanu, „Tradițional și modem în învățământul preșcolar”, Editura Omfal Esențial, București, 2007 3. David și Brenda Herbert. „Lecția de desen”, Editura Alfa. București, 2005 Despre artele vizuale din 201-2 Prof. Badea Alina Grădinița cu Program Prelungit Nord 1 Rămnicu Vâlcea Continuăm evaluarea anului cultural 2012 cu o retrospectivă a celor mai interesante expoziții și evenimente în artele vizuale. Cele mai importante evenimente artistice interne din 2012 privesc apariția și continuitatea unor spații-instituții de artă, un foarte bun exemplu în acest sens fiind probabil Salonul de Proiecte, deschis în octombrie 2011, la București, înfi-o clădire-anexă a Muzeului de Artă Contemporană, o platfonnă coordonată de artista Alexandra Croitorii și de istoricul de artă Magda Radu. Acolo au fost organizate anul trecut cel puțin trei expoziții incitante- „Global fără globalizare: De la matematică pînă în China”, „Din spatele scenei” și „Geta Brătescu: Atelierele artistului”. Salonul de Proiecte reușește să jongleze cu expoziții și lucrări din registre diferite, demonsfiînd că numai prin mobilitate, curiozitate și eclectismpoatefi„acoperită“ aifa contemporană. Fie că vorbim despre prima întîlnire consistentă cu opera unei importante figuri artistice, Geta Brătescu, sau despre lucrările video-politice, poetice, foarte asumate, ale Tatianei Fiodorova din Chișinău, ori despre perfonnance-ul. După Traian și Decebal al Mihaelei Michailov și Paul Dunca, o lucrare care ne-a arătat că subiectele Nr. 2 \2013 Artele vizuale, imaginative si creative interzise de ideologia și cenzura comuniste nu sînt nici astăzi total detabuizate. Un alt spațiu pe care 1-ain urmărit cu atenție în 2012 a fost Platforma. Reflecția - cu ajutorul studenților de la Arte - asupra trecutului recent și asupra balastului de artă oficială din „Deschis pentru inventar", alături de maratonul propus de artista Veda Popovici, „Ceilalți noi. Atelier de reimaginare identitară" - sînt două proiecte care demonstrează clar stadiul artei contemporane astăzi, legătura indisolubilă dintre artă, cercetare și politic: faptul că nu (ne) mai putem ascunde, nu mai putem ignora, sîntem prezenți și nu ne mai lăsăm amăgiți. „Noi“, artiștii, „noi", istoricii de artă. Tot în 2012 s-a deschis, ca spațiu-instituție, rețeaua Tranzit.ro la București, Iași și Cluj, nu doar ca platformă expozițională, ci și ca perimetru critic și de dezbatere. Artistul român al anului este, de departe, Ciprian Mureșan, pe care l-am găsit anul acesta într-o expoziție importantă tocmai la Tate Modem Londra și într-un mega show la MOMA Sau Francisco, „Six Lines of Flight: Shifting Geographies in Contemporary Art", alături de Adrian Gheme și Victor Mau, un proiect în care orașul Cluj este o „periferie activă" din punct de vedere artistic, pusă în relație cu Beirut, Caii. Ho Chi Minh City, San Francisco, Tanger. Expoziția cea mai interesantă de pe scena internațională a fost pentru mine Trienala de la Paris. Okwui Enwezor a propus un tip de discurs curatorial extrem de proaspăt și de riscant în același timp, al „proximității intense", reușind să-i recontextualizeze provocator pe artiștii români prezenți la Palais de Tokyo: Geta Brătescu, Miklos Onucsan, Dan Perjovschi, Victor Man, Anca Benera și Amold Estefan. Este dificil și destul de unfair să alegi un singur artist/eveniment artistic/expoziție din România, punîndu-i pe mulți alții în umbra timpului sau a ignorării eforturilor lor creative. Apoi, ar fi măcar o diferență între evenimentele artistice românești din afara țării și cele din România care, acoperind scene și piețe culturale și economice diferite, pot fi incorect clasate în aceeași competiție. Pe teritoriul României au loc peste 130 de expoziții pe lună, (pe care noi le indexăm pe Modemism.ro), sînt activi în jur de 8000 de artiști, din care peste 5000 membri ai UAP. Din acest total, aproximativ 6000 nu ating 1000 de euro pe piesa vîndută, și au venituri. în cel mai bun caz, ca profesori de desen (în arta contemporană contează foarte mult finanțele din spatele unui eveniment; a nu-i lua în seamă pe cei care fac expoziții tară buget este exact motivul pentru care nu se fac văzute expoziții organizate în Focșani, Miercurea Ciuc, Bistr ița etc., și se văd doar cele din București sau Cluj). Dintre ceilalți 2000 de artiști, probabil doar 50 reușesc să depășească 3000 de euro pe piesa vîndută. Iar noi vorbim mereu despre arta contemporană românească referindu-ne, prin rotație, la poate 10-20 de artiști, ca și cum sînt singurii care există. Și nu e nici o problemă, ba dimpotrivă, o motivație fericită că în spatele acestora sînt galeriile, colecționarii, investitorii care speră să crească rotind ca un bulgăre de zăpadă investiția financiară - desigur, cu ajutorul tuturor instrumentelor oferite de case de licitație și de media. Cred că, în prezent, sc ena artei românești p oate crește firesc doar lărgind interesul spre cantitatea creatorilor, pentru ca apoi, la un moment dat, cînd există o masă critică activă, importantă, cei în măsură să emită judecăți de valoare să selecteze calitatea. Altfel, rotim aceleași 20 de nume de artiști talentați, dintre care alegem după principiul „răul cel mai mic" și catalogăm, conform tendinței acelorași 20, cu păreri ultime și decisive, ca și cum arta românească contemporană ar începe și s-ar încheia cu ei. într-un text de la 1845, intitulat „Din ce-i alcătuită, așadar, ființa poeziei nise și care e specificul ei", N.V Gogol întreprindea un soi de smteză a ideilor poetice de la acea vreme, de la Cantemir (Antioh) și Lermontov, și pînă ,a Pușkin și Krîlov, încheindu-și epistola cu următoarea întrebare: „A avut ea [poezia - n.m] oare vreo influență asupra spiritului societății contemporane, cu ea cultivînd și mulțumind pe fiecare, în funcție de locul lui și aprofundînd înțelegerea tuturor în funcție de spiritul pămîntului și de fundamentele puterii poporului, prin care se pune statul în mișcare? Sau a fost ea pur și simplu un tablou veridic al societății noastre — un tablou complet și autentic, o oglindă limpede a ființei noastre? N-a fost nici una, nici alta; n-a făcut nici asta, nici ailaltă." întrebarea este, evident, impregnată de ideologia politică a vremii, regăsibilă și în analele poetice ale pașoptismului românesc, însă ceva din spiritul ei planează pînă astăzi, atunci cînd e să interpretăm critic o operă de artă, fie aceasta literară, plastică, muzicală sau toate la un loc. Prin urmare, care ar putea fi expoziția de artă contemporană autohtonă Nr. 2 \20i 3 Tlrlefe vizuafe, imaginative si creative din 2012, proiectul curatorial cu cea mai percutantă influență asupra contextului care a produs-o? Răspunsul este: nici una. Există, totuși, un proiect expozițional și un spațiu care au toate premisele să-și asume o astfel de funcție. E vorba de spațiul Tranzit.ro, deschis în decembrie anul acesta, undeva pe str. Gazelei, cu expoziția „Km 0. Reprezentare și repetiție a Pieței Universității”, cui atoriat de Raluca Voinea. în aceeași serie, aș include și spațiile Platforma (coord. Simona Dumitiiu) și Salonul de Proiecte (coord. Alexandra Croitoru, Magda Radu), de la Foto Anexa MNAC, dar și sub Rahova (coord. Farid Fairuz). în proiectul de la Tranzit.ro expune și fotograful Vlad Petri, care va rămîne, cred, în istoria altelor vizuale drept artistul care a documentat Piața Universității 2012, ti ansfonnîndu-se, fără a exagera, într-un soi de substitut documentar al televiziunii și al mass-media românești, muțind informarea pe YouTube și fiind singura sursă informațională credibilă. Amai existat, apoi, în martie 2012, o expoziție care a constat dintr-o instalație site-specific în Fortul 13 de la Jilava, semnată de Alexandru Potecă și coordonată de Adina Arvanitopol. Artistul Alexandru Potecă a facilitat, cu ajutorul deținuților de la Jilava, reactivarea sitului istoric și a semnificațiilor politice și culturale ale acestuia, semnificații libere de zgura istorică și de trendul anticomunist postcomunist contemporan. Bibliografie 1. Dicționar enciclopedic, vol.l, Ed. Enciclopedică, București, 1993 2. Șușală, IonN., Bărbulescu Ovidiu (1993). Dicționar de artă.Termeni de atelier. Editura Sigma, București 3. Țopa, L. (1980), Creativitatea, București: Editura Științifică și Enciclopedică, 1980 4. http://www.niodernism.ro/2013/02/07/ artele-vizuale-in-2012-dilema-veche/ Pesenuf - posibilitate de manifestare a elevului înv. Bădoi Paula Școala Gimanzială Nr. 4 Rămnicu Vâlcea Frumosul ce pătrunde în sufletul omului îl determină să creeze în junii său un mediu estetizat. Spectacolul sublim al naturii are o influență binefăcătoare asupra omului care știe să-l observe. De pildă coloritul copacilor toamna, al câmpiilor înflorite primăvara sau vara, culorile iama sau culorile tăinuite din adâncul oceanelor sau ale peșterilor, curcubeul, pot fi observate cu prilejul diferitelor fenomene din natură. Prin fnimosul existent în natură, artă și societate se realizează fonnarea personalității omului. Alfa era definită de Balzac ca fiind “ istoria inimii omenești”, iar Fi . Bac om, un filosof englez spunea că arta este “omul adăugat naturii”. Tudor Vianu preciza că arta «este fonna cea mai perfectă a muncii omenești”. Alături de limbaj, de cântec, de dans, desenul ocupă un loc primordial, printre modalitățile de exprimare ale copilului. încă de la 3-4 ani se formează la copii priceperi și deprinderi cum ar fi desenarea unor linii în diferite sensuri, redarea unor imagini simple; priceperea de a colora spații din ce în ce mai mici, cuprinse într-un contur precis. Ca disciplină școlară, desenul însoțește aproape toate activitățile elevilor. Un prim pas care îi pune pe elevi pe calea manifestării ființei lor și care le înlesnește o comunicare vie, directă, impresionantă și personală cu viața îl constituie capacitatea acestora de a se exprima artistic-plastic. Aspectele originale din creațiile copiilor exprimă modalitatea de a reprezenta grafic lumea așa cum o simt sau o știu ei. De aceea, în vederea dezvoltării aptitudinilor artistice ale elevilor, un rol important îl are învățătorul care trebuie să depisteze aceste aptitudini, antrenându-i apoi prin organizarea exercițiilor de creație, unnăi indu-i și îndiumându-i cu mult tact pedagogic și răspundere. Atunci când elevii folosesc culoarea ca un mijloc de exprimare, ea reflectă trăirile lor interioare, trăsăturile lor de temperament, preocupările, bucuriile dar și tristețea lor. învățătorul citește în sufletele copiilor, le cunoaște universul viziunii lor întrucât culorile demonstrează că orice creație plastică a Nr. 2\2013l Tldefe vizuafe, imaginative si creative copiilor este asemenea unei declarații sincere de prietenie și dragoste. Culorile le oferă elevilor nu numai prilejul de a comunica prin ele sau de a se bucura de frumusețea lor ci și o bună cale de a se integra în munca socială. Culoarea a devenit o necesitate vitală ca aerul sau ca apa demonstrându-se de diferiți cercetători influența binefăcătoare a acesteia atât asupra sănătății cât și asupra ritmului de muncă al oamenilor având o strânsă legătură cu viața. Singura ființă făuritoare de idei este omul, minune a naturii și societății, având centrat în el atât trecutul încărcat de frământări, înfrângeri și victorii cât și idealul său e viață. Bibliografie 1. Prof. Maria Ilioaia, Metodica predării desenului la clasele I-IV, Editura Didactică și Pedagogică - București 1981; 2. Marin Stoica, Pedagogie și psihologie. Editura Gheorghe Alexandru 2002; 3. Ioan Nicola, Pedagogie, Editura Didactică și Pedagogica R.A. București, 1994; 4. Jocuri și alte activități alese, Culegere metodică editată de Revista de pedagogie București, 1976; 5. A.V. Lovinescu, V. Gurău, A. Datcu, Metodica predării desenului și modelajului în grădinița de copii - Manual pentru liceele pedagogice de educatoare. Editura Didactică și Pedagogică București,1975; 6. învățământ primar nr. 4, 1993. Stimularea creativității prin educație plastică Băeșu Alina Maria Școala Gimnazială Anton Pann Râmnicu Vâlcea Creativitatea poate fi definită ca trăsătură complexă a personalității umane, constând în capacitatea de a realiza ceva nou, original sau o activitate imaginativă adaptată astfel încât să producă rezultate care sunt atât originale cât și de valoare. Educația este cea care trebuie să ne ajute să ne adaptăm pentru un viitor pe care încă nu îl putem decât bănui, cu atât mai puțin înțelege. Copiii dispun de un mare potențial de creativitate, iar noi, adulții, suntem responsabili de valorificarea acestuia. Ei au o extraordinară capacitate de a se adapta unor situații inedite, sunt talenați și creativi, iar un sistem educațional prea rigid nu face decât să înăbușe ceea ce ar trebui, de altfel să scoată la iveală. Un copil are nevoie de reguli pentru a-și însuși anumite conduite, însă de multe ori acestea ridică un zid care îl împiedică să se manifeste firesc, de frica sancțiunii. Greșeala și asumarea acesteia sunt inerente actului de creație. De pildă pentru un copil demontarea mașinuțelor pe care le are poate fi o modalitate de cunoaștere, de înțelegere a mecanismului de funcționare, sau pentru unul căruia îi place să picteze, iar în demersul lui strică materialele de luciu, sancțiunile din partea părinților sau ale dascălilor nu fac decât să înăbușe din fașă posibile talente care încearcă să iasă la iveală. Această rigiditate se regăsește din păcate și în maniera de predare a multor cadre didactice, care pun în plan secund sufletul copilului, starea lui de bine, ocupându-se doar de îmbogățirea lui cognitivă și evident sistemul de învățământ care pune accentul pe discipline cum ar fi limba română, matematica și mai puțin pe muzică, sport, educație artistică, plastică, dans, etc., activități care sunt iubite de copii. Creativitatea a fost definită și ca procesul interpersonal sau intiapersonal al cănii rezultat sunt produse originale, semnificative și de o înaltă calitate. In cazul copiilor, accentul ar trebui pus pe proces, adică pe dezvoltarea și generarea de idei originale, care pare să fie baza potențialului creativ. Copilul se află în stadiul în care descoperă lumea, este curios de tot ceea ce îl înconjoară, astfel ca trebuie să îi dăm ocazia, să îl stimulăm “să vadă”, “să simtă”, „să miroase” lucrurile pentru ca mai apoi să le poată transpune artistic într-o manieră originală. Sensibilitatea copiilor pentru frumos are ca punct de plecare dezvoltarea simțului estetic, prin perceperea fonnelor, mărimilor, îmbinarea culorilor. Educația artistico-plastică nu poate fi neglijată, deoarece pe lângă faptul că are o contribuție majoră în ceea ce privește dezvoltarea cognitivă (stimulează funcțiile perceptive, memoria vizuală și tactilă, formarea reprezentărilor, etc), din punct de vedere afectiv creaza un cadru în care elevii își pot descoperii natura interioară. Aceste activități îi ajuta pe copii să descopere frumosul din lucrurile care îi înconjoară și să le valorizeze, îi ajuta să se exprime, îi ajută să iubească natura și oamenii. “Citind” creațiile copiilor care au o mare Nr. 2 \20i 3 Artefe vizuafe, imaginative si creative încărcătură simbolistică, putem descifra stadiul intelectual în care se află, nevoile pe care le au, aspirațiile, modul în care ei percep lumea în general. Doar cunoscând aceste lucruri putem să înțelegem cu adevărat copilul și să îl ajutăm, să îl ghidăm în ceea ce are nevoie. în momentul în care copilul uzează de anumite materiale (culori, vopsele, etc) pentru a crea ceva, el deține conți olul asupra lor, se simte independent și valorizat, în acel moment este impulsionat să se mobilizeze, simte că el este important și că doar de el depinde cum va ieși acel luciu. Este de dorit ca el să aibă posibilitatea să își aleagă materialele de lucru și modalitatea în care va realiza lucrarea, chiar dacă trebuie să respecte o anumită temă. Un rol foarte important în stimularea creativității îl are motivația, atmosfera de lucru și cadrul în care se desfășoară activitatea. Pentru un copil este extrem de important să se simtă valorizat și evidențiat atunci când realizează ceva, fiind impulsionat astfel și pentru viitoarele activități. în ceea ce privește atmosfera de luciu, aceasta trebuie să fie destinsă, copilul nu trebuie să lucreze în tensiune și critică, iar o muzică liniștitoare în surdină pe lângă atitudinea blândă și plină de tact a celui care dirijează activitatea este binevenită. Activitățile artistico-plastice sunt extrem de benefice mai ales în cazul copiilor cu dizabilități, pentru care ele devin cea mai la îndemână modalitate de comunicare. Ele contribuie la formarea autonomiei personale, la dezvoltarea psihomotiicității, la modelarea voinței și la exprimarea afectivității. Astfel copilul va căpăta încredere în foițele proprii precum și foița interioară de a lupta cu boala. Aceste activități desfășutrate ritmic vor scoate copilul cu dizabilitati din izolarea lui, vor suprima monotonia, starea de regresiune sau complexele legate de prezenta handicapului, vor favorizează adaptarea si evoluția clinica către ameliorare. Astfel, măsura în care creativitatea copilului reușește să iasă la iveală depinde de inventivitatea, arta și dăruirea cu care cadrul didactic ajunge la sufletul copilului. Intrarea în școlaritate creează funcției imaginative noi solicitări și condiții. Descrierile, tablourile, schemele, utilizate în procesul transmiterii cunoștințelor solicită participarea activă a proceselor imaginative. Este foarte mult solicitată imaginația reproductivă, copilul fiind pus adesea în situația de a reconstitui imaginea unor realități (evenimente, fapte istorice din trecut, plante, animale, personaje, figuri geometrice dispuse în spațiu), pe care nu le-a cunoscut niciodată. Pot fi distinse două stadii ale dezvoltării imaginației de-a lungul micii școlarități: • unul inițial, definitoriu pentru primele două clase, caracterizat prin aspectul însă imperfect, sărac în detalii al imaginilor create. Experiența de viață încă limitată îl face pe copil să lunece spre combinații de imagini superficiale, spontane, cuprinzând unele elemente fantastice, inadecvate. Imaginile create sunt adesea statice, lipsite de mișcare. • un nou stadiu se conturează către începutul clasei a IlI-a determinat de contactul sistematic cu procesele de învățare, care introduc o oarecare ordine și sistematizare în cursul proceselor imaginative. Acum, „vede” imaginativ mult mai corect distribuția evenimentelor despre care i se povestește. Imaginile capătă mai multă plenitudine, coerență, dinamism. în strânsă legătură cu imaginația reproductivă, se dezvoltă imaginația creatoare. Ascultând o povestire, școlarul mic este capabil să și-o reprezinte transformator, introducând modificări în desfășurarea subiectului, generalizând și comprimând aspectul imaginilor, ceea ce se explică prin influența proceselor gândirii și memoriei verbalo-logice asupra imaginației. Pe măsură ce cunoștințele despre construcția, originea și condițiile de producere a lucrurilor se înmulțesc, producțiile imaginative ale copilului capătă și ele un fundament logic mai solid, iar creativitatea devine mai amplă. Formele creative ale imaginației școlarului mic sunt stimulate de joc și fabulație, de povestire și compunere, de activitățile practice și muzicale, de contactul cu natura și de activitățile de muncă. în concluzie, în perioada micii școlarități, imaginația se află în plin progres, atât sub raportul conținutului cât și al formei. Comparativ cu vârsta preșcolară, ea devine însă mai „critică”, se api opiemai mult de realitate, copilul însuși adoptând acum față de propria imaginație o atitudine mai circumspectă, de autocontrol. Creativitatea de tip școlar nu trebuie privită ca la marii artiști plastici. La micul școlar ea rezidă din aspectele originale care exprimă modalitatea în care reprezintă lumea pe care o vede și o simte el. Spre deosebire de joc, desenul este o formă de echilibru între lumea interioară și lumea din afară. Nr.2|2^i3 Artele vizuale, imaginative si creative Stimularea creativității prin orele de educație plastică este posibilă prin respectare unor condiții care relaționează și care se întrepătrund. Ele se referă la: • o bună cunoaștere a elevilor având în vedere că receptarea noțiunilor plastice se face cu precădere pe suport afectiv; • climatul de creativitate prin care stimulăm curiozitatea și curajul de a combina forme, culori, tehnici de lucru; • creativitatea dascălului care se transmite și elevului; • atmosfera liberă de căutări, verificări, schimb de idei ce pennite îndepărtarea blocajelor; • cunoașterea unor modalități de compunere a spațiului plastic la marii artiști, posibil doar prin contact cu operele de artă; • dobândirea unor cunoștințe privind expresivitatea elementelor de limbaj plastic și a tehnicilor specifice artelor plastice; • însușirea unui vocabular adecvat, cu atât mai mult cu cât sărăcia infonnațiilor blochează dezvoltarea creativității. Una dintre cele mai eficiente metode utilizate în dezvoltarea creativității în cadrul orelor de educație plastică este jocul didactic. în cadrul orelor de educație plastică, jocul didactic are o mare valoare educativă, întrucât prin acesta elevii își încearcă atât abilitățile lor de desenare, cât și cele de găsire a diferitelor soluții posibile pentru realizarea unei teme plastice. Jocul pune în fața elevilor situații noi pe care ei trebuie să le rezolve, dovedind spirit de inițiativă, fantezie, voință, spontaneitate. Prin organizarea unor activități plastice sub formă de joc, se oferă posibilitatea elevilor de a-și afirma personalitatea în ansamblu, bucurându-se atât de plăcerea jocului, cât și de o anumită stare interioară de autoafirmare. Prin joc elevii sunt antrenați în lecție, aceștia devenind activi și nu simpli spectatori. Jocul didactic poate fi folosit în forme atrăgătoare, surprinzătoare, în diferite scopuri și în diferite faze ale lecției, precum: • în scopul dezvoltării sensibilității aitistico-plastice a elevilor( acuitate vizuală, receptivitate față de raporturilor armonioase ale unor forme, culori, linii); • ca mijloc de a dobândi experiențe plasice noi( noi tehnice de lucru); • ca mijloc de familiarizare a elevilor cu elemente de limbaj plastic; • ca mijloc de descoperire a unor efecte plastice noi. în titlul fiecărui joc poate fi inclusă o anumită problemă de limbaj plastic: "Nu avem multe culori și preparăm noi altele”, "Provoacă, descoperă și conțină!", "Ghicește întențiile vecinului și continuă”, "Picături însuflețite”, "De-a criticii într-o expoziție”. Pentru educarea acuității vizuale, se pot organiza mai multe exercițh-joc cu anumite reguli, praguri și aspecte competitive. Dintr-un șir de obiecte asemănătoare elevii trebuie să selecteze obiectele egale ca înălțime, apoi ca grosime și să formeze perechi de obiecte cu forma cea mai contrastantă, dintr-un șir de obiecte diferite. De asemenea, se pot organiza exerciții-joc cerând elevilor să așeze mai multe obiecte în diferite ordini: gradată, succesivă, după mărime, în ordine contrastantă, după criteriul mare-mic, după criteriul contrastului de fonnă sau culoare, după criteriul calității (culori strălucitoare, pure sau culori tulburate), după criteriul culorilor vecine, sau al degradeurilor. Pentru a dezvolta sensibilitatea cromatică vizuală a elevilor, se unnărește îmbogățirea vocabularului plastic, precum și dezvoltarea deprinderilor de a folosi diferite telurici de lucru (acuarela, tempera, guașa). De exemplu: li se poate cere elevilor să așeze în marginea de sus a hârtiei-suport, de la stânga la dreapta, pete de mai multe culori (galben, roșu, verde, albastru), după care să găsească ei corespondențe cromatice (nuanțe) ale acestor culori (prin amestecuri fizice), să le denumească și să le așeze prin pete în jos, pe verticală, sub culorile respective. Astfel, galbenul auriu l-au denumit „ca lămâia”, ca gălbenușul”, „ca nisipul"; roșu cărămiziu l-au denumit "roșu ruginiu", "ca racul", "ca sângele”; verde "ca iarba”, ”ca broasca", "ca bradul"; albastru "ca cerul”, "ca viorelele”, "ca marea". Acest exercițiu a îmbrăcat și fonnă jocului prin lansarea întrebării : "Cine găsește mai multe corespondențe cromatice, nuanțe pe care să le poată reda prin pete?”. Un alt exercițiu-joc utilizat cu succes este acela în care se realizează o sinteză morfologică a părților componente ale unor obiecte. Astfel, pe baza analizei, elevii aleg și apoi desenează una sau două părți componente mai importante ale unui obiect estetic,despărțindu-l de acesta. Asamblându-le grafic altfel, ei obțin aspecte noi ale acelui obiect sau chiar un nou obiect (fonnă). Prin această tehnică Nr. 2 | 2013 F(rle(e vizuafe, imaginative si creative a gândirii creatoare elevii an operat mai întâi cu negația(separarea, selecționarea), apoi cu construcția (asamblarea lor într-o altă parte). Fiind parte integrantă din viața copiilor, jocul asigură pe de o parte menținerea interesului și atenției în timpul desfășurării activității, iar pe de alta nevoia lor de a fi activi. Făcând apel la joc, învățătorul reușește să transforme educația plastică într-un obiect ușor, plăcut, iubit și așteptat cu bucurie și nerăbdare de către elevi.Importantă este stimularea procesului creativ și nu crearea de produse artistice. Aceste activități creative îi determină pe elevi să conștientizeze faptul că își pot îmbunătăți performanțele creative în orice domeniu. Prin aceasta, ei nu vor deveni pictori, dar vor deveni mai creativi. Bibliografie 1. Albulescu, Ion Pragmatica predării. Activitatea profesorului între rutina și creativitate, Editura Paralela 45, 2009 2. Dascălu, Aurel, Educația plastică în ciclul primar. Ed. Polirom, Iași, 1997. 3. Drăghicescu, Silvia. Educație plastică Ghid metodic pentru clasele I-IV, Ed. Aramis, București, 2007. 4. Radu, Adrian, Educația plastică la orice vârstă, Ed. Ars Docenți, București, 2008. Forme si culori Prof. Balescu Mariana Prof. Boncan Ruxandra Gradința cu Program Prelungit „Traian" Râmnicu Vâlcea Al ta e o forma de cunoaștere prin intermediul imaginilor artistice si contribuie la lărgirea orizontului de cunoaștere, la perceperea cat mai completa si mai cuprinzătoare a realitatii.Imaginea artistica face apel la sentimentele copilului si antrenează activ latura afectiva a psihicului acestuia. In plus, rolul artei este important in dezvoltarea imaginației creatoare si a gândirii. Studiile întreprinse, ca și experiența plastică evidențiază ca activitățile de educație plastică exercită o influență benefică asupra formării personalității preșcolarilor și școlarilor nu numai pe plan estetic,ci și pe plan moral,afectiv,intelectual,etc. Tot ceea ce trăiește si cunoaște copilul va exprima in creațiile sale artistice. Așadar, tine de noi adultii din junii acestuia, cum reușim sa il sprijinim in demersul sau artistic si sa il stimulam in aceasta direcție. Trebuie să cunoaștem bine particularitățile de vârsta ale copilului, fazele desenului infantil, particularitățile propriei clase/gnipe. Activitățile artistico-plastice permit și fonnează o comunicare variată și „apropierea” dascălului de universul fiecămi copil a cănii răspundere o are. Supraaprecierea, subaprecierea, selecția de tip aucratic, explicațiile insuficiente, limbajul neadecvat (neaccesbilizat), pretenții peste nivelul copiilor, indiferența etc. sunt cunoscute ca factori inhibitori ca factori de blocaj creativ și trebuiesc evitați. Scopul studiului culorii în învățământul preprimar și primar este acela de a sensibiliza ochiul în receptarea varietății cromatice și educarea capacității de a obține (realiza) o gamă cât mai variată prin nuanțele și tonurile din jur prin realizarea unor acorduri cromatice rafinate, annonioase. în învățământul preprimar copilul este dirijat în însușirea deprinderilor practice de a folosi culoarea și tehnicile de luciu în care folosește culoarea (pensula, dactiloplastia, colajul, fuzionarea, tehnica ștampilei etc.) Acum el învață culorile și le clasifică. Dar predilect acum se insistă pe formarea și consolidarea de deprinderi practice de lucru, culoarea fiind folosită confonn realității. în lucrările copiilor preșcolari se reflectă, de cele mai multe ori, lipsa lor de experiență și erorile pe care le fac ei în procesul de cunoaștere. De exemplu într-un peisaj ei desenează doi sori sau soarele și o ninsoare abundentă, sau iarba verde și fum gri ieșind pe hornul casei. De asemenea, desenează o păpușă fără gât sau cu mâinile foarte lungi. Educatoarea va folosi prilejul ca să explice copiilor că pe cer nu se văd niciodată doi sori, că atunci când ninge cerul este acoperit de nori, și deci soarele nu se vede, că vara când este iarbă nu se face focul în sobă și chiar dacă se aprinde focul uneori, fumul este subțire și abia se vede; va atrage atenția asupra corpului omenesc, etc. în învățământul primar concomitent cu consolidarea deprinderilor practice gândirea e dirijată spre receptarea, descoperirea și recompunerea culorii, spre capacitatea de a obține nuanțe și tonuri concomitent cu însușirea unor noțiuni teoretice elementare despre culoare, prevăzute de curriculum. Nr.Z|2^i3 Artele vizuale, imaginative si creative în temele de culoare, pentru receptarea noțiunilor teoretice despre culoare, este foarte importantă demonstrația și explicația. Copilul trebuie să vadă așa cum se obține o nuanță sau cum se reprezintă lumina, etc. Scopul urmărit în temele de culoare e dirijat și de subiect dar în general la toate temele de culoare se unnărește: • formarea capacității de a amesteca culorile; • dezvoltarea simțului cromatic; • dezvoltarea memoriei vizuale; • sensibilizarea copiilor pentru armonii cromatice; • dezvoltarea bunului simț; • dezvoltarea simțului estetic; Educația artistico-plastică în învățământul de masă nu are ca scop final crearea unor artiști, a unor performeri în artă, ai creației artistice. Scopul ei este de a educa anumite capacități de a dezvolta și crea altfel, de a dezvolta activitatea vizuală, simțul proporției și în general de a forma și consolida anumite abilități manuale care coordonate cu educarea să ofere ochiului și specializarea anumitor procese ale gândirii, șansa performanțelor viitoare și chirurgului și arhitectului și finului meseriaș și oricărei profesii care implică vocație și pasiune. Din păcate mulți educatori daca nu majoritatea nu realizează rolul formativ complex al educației aitistice-plastice în fonnarea personalității complexe a individului, în dezvoltarea și stimularea creativității ca factor de personalitate în toate valențele sale. Este motivul pentru care disciplina este „tolerată” între celelalte discipline și numită „dexteritate”. Dincolo de cele menționate disciplina ca structură a orei e bine gândită în planul de învățământ și bine venită în cazul școlarilor ca timp de relaxare dirijată, de „liniștire” spirituală de sensibilizare pe diferite direcții. Educația artistică plastică în școală are două sensuri(scopuri): sensul estetic și sensul cultural. Cultural, în sensul că favorizează întâlnirea cu locurile și obiectele recunoscute ca purtătoare cu valoare, deci de calitate și oferă copilului posibilitatea de a-și dezvolta gândirea critică, capacitatea de a coopera, de a aprecia selectiv după o scară a valorilor. Activitățile de educatție plastică desfășurate în grădiniță au, de asemenea un rol prioritar în pregătirea elevilor pentru școală. Prin acest gen de activități se realizează coordonarea oculomotorie, dezvoltarea mușchilor mici ai mâinii, dezvoltarea sensibilității artistice și cromatice, a spiritului de observație, diferețierea formelor, a propozițiilor, orientarea spațiala. Pe toate acestea se sprijină activitatea de scriere din clasa I. Ivnaginație și creativitate la preșcolari prin artele vizuale Prof înv. prese. Băluță Mihaela Grădinița cu Program Prelungit Nord 1 Râmnicu Vâlcea Cuvântul “creativitate” a început să fie asociat cu aproape toate domeniile de lucru. Creativitatea și imaginația bogată reprezintă calități pe care le căutăm în ceilalți; cei care reușesc să gândească neconvențional se vor face remarcați. Copilul preșcolar se află la vârsta la care creativitatea și imaginația sa nu cunosc limite sau cenzuri - el trebuie ajutat să își dezvolte aceste calități, să gândească liber și să își valorifice personalitatea cu ajutorul jocurilor specifice vârstei sale. Ceea ce impresionează la această vârstă este amploarea vieții imaginative a copilului, ușurința cu care el fi ece, în orice moment, din planul realității în cel al ficțiunii. în procesul comunicării verbale cu cei din jur, imaginația preșcolarului mic se dezvoltă și se manifestă totodată. Dezvoltarea imaginației copiilor în junii vârstei de 6 ani se realizează pe următoarele direcții: se intensifică procesul de combinare a reprezentărilor pe plan intern, în sensul că acesta se elibei ează din ce în ce mai mult de situațiile externe, de acțiunile practice. Procesul de interiorizare se exprimă prin fazele superioare de dezvoltare a funcției imaginative ca acțiune mintală. Astfel, înainte de a începe să se joace, să constniiască, să deseneze, copilul reflectează în prealabil asupra temei, își elaborează un plan mintal de desfășurare a jocului, de realizare a construcției, desenului. în felul acesta, în dezvoltarea imaginației, accentul se deplasează, treptat, de la exterior spre interior. Un copil cu o imaginație bogată este rodul muncii părinților care i-au insuflat pasiunea pentru cărți sau pentru activități care i-au dezvoltat imaginația. O imaginație bogată poate fi dobândită din cărțile de povești, din jocurile pe roluri, din Nr. 2 \20i 3 flrlefe vizuafe, imaginative si creative muzică, din desen sau pur și simplu din plimbările și poveștile bunicilor. Sub îndrumarea părinților sau a educatoarei de la grădiniță, imaginația copilului se dezvoltă, apare interesul pentru alte activități. Imaginația nu este un concept abstract al copiilor, o modalitate de a evita realitatea și de a se îndepărta de ea. Dimpotrivă, este un mod de a vedea și percepe realitatea, iar dezvoltarea ei la copiii preșcolari, începând cu vârsta de 3 ani reprezintă factorul principal în dezvoltarea sănătății și creativității lor. Imaginația copilului de vârstă preșcolară se dezvoltă în strânsă unitate cu dezvoltarea lui psihică. Perioada preșcolară este perioada în care se manifestă pentru prima dată capacitatea de creație artistică la copil. Imaginația creatoare cunoaște o largă dezvoltare pe linia unui context tot mai larg, logic, în produsele activității. „Imaginația îndeplinește la copil un rol de echilibrare sufletească, rezolvă contradicția dintre dorințele și posibilitățile copilului”(M. Debesse, 1970). O dată cu vârsta crește și creativitatea. De exemplu, un copil de 6-7 anișori va folosi un scăunel pentru a-și lua jucăria de pe raftul de sus, pe când un micuț sub aceasta vârstă va folosi alte mijloace mai periculoase, încercând să se urce pe mobilă fără a lua scăunelul. Atunci când este foarte mic, copilul trebuie să se joace cu păpușile și să fie lăsat să cunoască împrejurimile, mai exact casa. Apoi se introduc treptat jocurile: inițial trebuie lăsat să deseneze singur ce îi vine în minte lăsându-i la îndemână cât mai multe creioane colorate și un carnețel în care să se joace. Apoi poate începe să coloreze cărți, să învețe poezii scurte, apoi să pună fonne la locul lor (pătrate, triunghiuri etc.). Ulterior poate învăța să confecționeze: să înșire mărgele, să confecționeze măști, hăinuțe la păpuși, huse de scaune, șorțulețe, rame, felicitări, decorațiuni de brad, de Paște, fonne din plastelină etc. Din lucruri de aruncat copilul poate confecționa ceva frumos: hârtie, scoici, panglici, scobitori, bețe de chibrituri, conuri de brad, ghinde, petale de flori, ramuri de copaci, resturi de materiale, lână, blană, hârtie, carton de la cutii sau ambalaje etc. Toate aceste materiale care altfel ar fi aruncate, pot constitui o adevai ată sursă de creație pentru copil. Există reviste special concepute pe grade de dificultate pentru copii pe care îi învață să confecționeze, să facă diverse fonne și ornamente din hârtii. Apoi micuțul trebuie să picteze, să învețe cercul cromatic, în acest sens există cărți speciale pentru copii care îi învață toate acestea, având nevoie de părinți sau cadru didactic să le citească si să le explice câteva reguli în privința combinării culorilor. Imaginația și creativitatea nu trebuie dobândite din activități ce nu îi plac micuțului. Nu îi trebuie date acestuia lecții de vioară și nu trebuie trimis la fotbal dacă micuțul nu dă semne că ar fi interesat sau că i-ar plăcea așa ceva. Creativitatea ar trebui dezvoltată prin proiecte și activități ce îi fac plăcere copilului, și nu prin activități greu de suportat sau făcute fiind obligat de părinți. Planșele pentru desen, acuarelele, plastilina, creioanele colorate, canocile sau desenul cu degețelele pot fi activități foarte amuzante și creative pentru copil. Ne putem da seama de creativitatea copilului prin culorile pe care le folosește. Dacă alege doar nuanțe închise sau desenează doar monștrii, ceva nu merge bine. Activitățile de lucru manual îi învață pe copii să își dezvolte imaginația și spiritul creativ. Activitățile creative îi ajută și să își perfecționeze înclinațiile artistice și gândirea logică, producând în același timp amintiri prețioase care pot fi păstrate peste ani. Trebuie aleasă o activitate care îi pune copilului imaginația la contribuție și trebuie ajutat să o facă. Pictura este o formă de exprimare artistică prin care dăm viață în culori ideilor noastre. Trebuie să lăsăm creativitatea și imaginația copiilor libere și să pictăm alături de ei cu degețelele, într-un amestec fascinant de culori! Oare cum arată dragostea? Hai să o pictăm! Nimic nu îi va bucura mai mult pe copii decât să deseneze liber, fără să aibă nevoie decât de culori puternice și de mânuțe! Desenele preșcolarilor mici ca și construcțiile se caracterizează prin faptul că redau elemente izolate ale imaginii obiectului, nelegate sau legate neadecvat unele de altele. O particularitate a subiectului la această vârstă este lipsa lui de stabilitate cum apare în desen, construcții, modelaj. De pildă, câteva cuburi reașezate sau adăugate în plus schimbă cu totul subiectul construcției: căsuța devine tren sau o coloană de soldați în marș („un-doi”, spune copilul). La fel, o liniuță trasată involuntar ti ansfonnă subiectul desenului, îi conferă un alt conținut imaginativ (cățelul devine fluturaș, căsuța-fluturaș). Este foarte important să știm cum să creștem un copil cu o imaginație bogată. Creativitatea și libertatea de gândire sunt calități care trebuie încurajate de la cele mai mici vârste. Există o mulțime Nr. 2 02013 Tidefe vizuafe, imaginative si creative de moduri prin care poți, ca dascăl, să-i încurajezi creativitatea și imaginația copilului, de la povești, jocuri de rol, desene și până la activități practice. Bibliografie 1. M. Debesse, Psihologia copilului, EDP, București, 1970. 2. www.scribd.com Activitatea artistico-plastică în. grădiniță Prof. înv. preprimar Ban Daniela Grădinița Lunca-Bujoreni Perioada preșcolarității constituie perioada de maximă receptivitate, sensibilitate mobilitate și flexibilitate psihică. Vârsta preșcolarității este vârsta imaginației, a fanteziei și jocului, în care copilul are posibilitatea de a-și exterioriza sentimentele și trăirile în mod imaginativ-creativ. Preșcolarul devine participant activ la propria sa formare, se accentuează, astfel, caracterul formativ al învățământului actual modem. Prin activitatea artistico-plastică copiii sunt ajutați să vadă frumosul.Atenția lor trebuie să fie îndreptată asupra acestor valori: aspecte ale naturii, tradiții, folclor, artă. Dezvoltarea creativității plastice în cadrul activităților artistico-plastice include formarea competențelor de exprimare liberă a propriilor viziuni și preferințe în redarea temelor și subiectelor lucrărilor plastice, de modificare a formelor și de reorganizare a acestora într-un spațiu plastic etc.La vârsta preșcolară copilul are tendința de a se exprima în lucrările lui, bazându-se pe experiența personală. Este bine să se acorde copilului libertatea de idei, de a găsi mijloace și forme de redare a propriilor impresii despre hune, în care să se reflecte emoțiile și sentimentele trăite.Educația estetică asigură condiții propice pentru stimularea și promovarea creativității în toate domeniile de activitate, inclusiv în munca de învățare. Educația estetică poate avea o puternică influență asupra trăsăturilor morale prin trăirile afective în fața operelor artistice, în contemplarea peisajelor naturii, în observarea a tot ce este corect și frumos, în comportarea și activitatea celor din jur. Implicată în întreg procesul de formare și autofonnare a personalității, educația estetică urmărește, în esență, dezvoltarea capacității de percepere și înțelegere corectă a frumosului din realitate (din natură, muncă, relații sociale, și din artă), formarea conștiinței estetice, a gustului și simțului estetic, a necesității și posibilității de a participa la crearea frumosului în artă și în viață,urmărește pregătirea copilului (și nu numai a acestuia) pentru actul de valorizare-receptare-asimilare și cel decreare a valorilor estetice. Activitățile artistico-plastice constituie un mijloc de dinamizare și exprimare a vieții copilului Motivația copilului pentru activitățile artistico-plastice este nevoia de exprimare a propriilor trăiri, nevoia de a reda imaginea într-un mod artistic sau plăcerea de a povesti în imagini. Reprezentările plastice ale copilului evoluează treptat spre o redare cât mai realistă, alteori intervine imaginația creatoare și fi ece spre fabulație, spre ireal. Lucrările copiilor reflectă personalitatea fiecăruia dintre ei, ne descoperă lumea așa cum o văd, descoperindu-ne și nouă copilul pe care nu-1 cunoaștem îndeajuns de bine. Nimeni, în afară de ei-copiii, nu va putea să redea mai bine universul lor. Copiii inventează și transformă culorile în parteneri dejoacă, vorbesc cu culorile și vorbesc despre culori. Desenul este unul din mijloacele cele mai apropiate și mai potrivite pentru educația estetică. La rândul ei, educația estetică este o parte principală a educației multilaterale.Interacțiunea dintre procesul educației estetice și cel al educației morale este de asemenea complex. Educația estetică poate avea o puternică influență asupra trăsăturilor morale, prin trăirile afective în fața operelor artistice, prin observarea a tot ce este corect și frumos în comportarea și activitatea celor din jur.Studiile întreprinse, ca și experiența practică, evidențiază că activitățile artistico-plastice exercită o influență benefică asupra personalității copilului pe plan estetic, moral, afectiv și intelectual. Să vedem copilul din fața noastră ca fiind pânza de șevalet, iar metodele și mijloacele noastre de lucru ca fiind culorile și pensulele. Prin tehnicile plastice de luciu copiii constrâng materialele (acuarele, tempera, guașa, materiale textile imprimante, hârtie colorată, etc.) să configureze altceva decât ceea ce sunt ele, fără să-și piardă propria structură. Mâna condusă de gândirea și simțirea copilului trebuie să acționeze direct și £.5 Nr. 2 \20i 3 flrtefe viza a te, imaginative si creative firesc asupra acestor materiale pentru a le conferi calități plastice noi. Cu cât mâna lucrează mai bine și mai frumos, cu atât lucrarea devine mai adevărată și mai convingătoare. Procesul familiarizării copiilor cu unele tehnici plastice de lucru și stăpânirea lor le creează acestora și sentimentul propriei lor valori, sporindu-le capacitatea de creație. Cunoscută fiind importanța picturii și rolul său în a stimula interesul copiilor, în a trezi emoții estetice, în a dezvolta gustul pentru frumos, culoare, armonie, compoziție, simetr ie, simțul proporției și al orientării în spațiu, spiritul de ordine și acuratețe, voi descrie mai jos tehnica culorilor umede. Putem enumera diverse tehnici de luciu cum ar fi telmica firului de ață, tehnica ștampilelor din cartof, tehnica culorilor umede, tehnica petei de cerneală, telmica dirijării culorii prin jet de aer,tehnica picturii cu palma,tehnica picturii cu lumânarea, telmica amprentei cu vârful degetului,desenul cu pic,desenul cu creta,desenul cu tempera,desenul cu acuarela, tehnica modelajului.telmica colajului,tehnica buretelui,tehnica spălării picturii-lista ar putea continua. Prin folosirea diversificată a t ehnicilor de lucru în activitățile plactice, copii își dezvoltă capacitatea de expunere artistico-plastică, având posibilitatea de a comunica prin mijloace diverse porpriile idei, trăiri sentimente. Este important să dezvoltăm la copil dorința de a realiza ceva inedit, iar acest lucru îl putem realiza avînd ca linie directoare diversitatea. Familiarizarea copiilor cu unele tehnici noi de lucru le mărește curiozitatea și imprimă activităților artistico-plastice un caracter atractiv și creativ. Cunoașterea limbajului și a tehnicilor de lucru de către copii duce la dezvoltarea creativității în realizarea ideilor în forme artistice variate. De asemenea, familiarizarea treptată a copiilor cu unele telmici de luciu mărește curiozitatea lor și caracterul atractiv al activităților artistico-plastice. Folosirea tehnicilor de luciu nu trebuie să fie un scop în sine, ci o modalitate de realizare a unor subiecte în concordanță cu temperamentul și sensibilitatea fiecărui copil.Cunoașterea și folosirea de către copii a acestor telmici plastice de lucru le crează un start mai bun sau egal în activitatea plastică, căci în orice clasă există copii care se descurcă mai greu când simt puși în fața unor instnimente și materiale pe care le văd pentru pruna dată. Materialele și instrumentele de lucru sunt indispensabil legate de tehnicile de lucru. Prin tehnicile plastice copiii constrâng materialele folosite să configureze altceva decât sunt ele, tară să-și piardă propia structură. Mâna copilului, acționând asupra acestor materiale, le conferă calități plastice noi. Pentru reușita educației plastice se impun anumite cerințe-a lăsa copilului deplină libertate de exprimare,educatorul stimulând și sugerând.mai puțin impunând.desenul spontan exprimă personalitatea copilului, interesele, preferințele lui-acesta trebuie îndmmat fără a-i înăbuși creația personală, punându-i la îndemână materiale, telmici,modalități de exprimare. Educația plastică este foarte îndrăgită de copii, ei fiind atrași de culoare, formă, diversitatea tehnicilor și instrumentelor de lucru, prin care își pot dovedi spontaneitatea, creativitatea și pot da frâu imaginației și fanteziei lor. Unul din scopurile acestor activități este de a-i face pe copii să înțeleagă și să respecte frumosul din natură și artă și de a fi chiar ei înșiși creatori de lucruri frumoase. Arta este un limbaj în sine, specific, făcut, ca toate limbajele, din semne cu încărcătură culturală, afectivă, diferențiată și inepuizabilă. Limbajul artistico-plastic este un limbaj metaforic. Prin el introducem valori în viața spirituală a copiilor și le dezvoltăm pas cu pas, entuziasmul pentru cultura artistică. Bibliografie 1. Achiței Gheorglie, Frumosul dincolo de artă, Editura Meridiane, București, 1988. 2. Palade Dumitru. Educația prin artă și literatură, E.D.P. București, 1973. Nr.2\2013 Artele vizuale, imaginative si creative Rolul activităților artistico-plastice ir\ educarea gustului estetic al copilului de vârsta preșcolară Educ. Băran Adelina Nicoleta Educ. Damu Ioana Grădinița cu Program Prelungit „Troian,, Rămnicu Vâlcea “Desenul sa fie studiat pentru dezvoltarea sentimentului frumosului si sa nu devină o meserie!,, Aristotel (384-322 i.e.n.) cuvânt. De-a lungul timpului, omul a modalitati ariate de exprimare trăirilor, entimentelor si spirațiilor sale prin esturi, mimica, lesen, muzica si Studiile întreprinse, ca și experiența practică, evidențiază că activitățile artistico-plastice exercită o influență benefica asupra personalității copilului pe plan estetic, moral, afectiv și intelectual. Aceasta implică din partea educatorului (învățătorului) o activitate didactică și educativă susținuta. Alta lumii va fi patrimoniul tuturor, in momentul in care orice om știe sa o pi ețuiască. Importanta sarcinilor grădinițelor si școlilor in educația estetica si artistico-plastica nu poate fi neglijata. Ea da o educație si o instrucție de baza tuturor preșcolarilor si școlarilor. Desenul este unul din mijloacele cele mai apropiate si mai potrivite pentru educația estetica. La rândul ei, educația estetica este o parte principala a educației multilaterale. Activitatea artistico-plastica este un cadru ideal pentru descoperirea aptitudinilor, este o activitate care produce plăcere. Prin activitatea artistico-plastica copiii sunt ajutați sa vadă frumosul.Preșcolarii trebuiesc invatati sa nu treacă pe langa valorile frumosului din viata înconjurătoare fara sa le observe. Atenția lor trebuie sa fie îndreptată asupra acestor valori: aspecte ale naturii, tradiții, folclor, aita. Educația estetica asigura condiții propice pentru stimularea si promovarea creativității in toate domeniile de activitate, inclusiv in munca de invitare. Educația estetica poate avea o puternica influenta asupra trasaturilor morale prin trăirile afective in fata operelor artistice, in contemplarea peisajelor naturii, in observarea a tot ce este corect si frumos in comportarea si activitatea celor din jiu: Gustul estetic este capacitatea de a reacționa spontan, printr-un sentiment de satisfacție sau de insatisfacție, fata de obiectele si procesele naturii, fata de relațiile sociale, fata de operele artistice. Frumusețile observate vor trebui exprimate in temele lor de desen. “Frumosul se educa prin fnunos”spunea Platou la vremea lui, un adevăr care a rămas valabil pana in zilele noastre. De-a lungul activității mele didactice am observat ca atunci când colorează, când pictează, când folosește culoarea, hârtia, lipiciul sau plastilina, copilului ,începând de la vârsta preșcolara , i se fonnează răbdarea, îndemânarea, simțul estetic, trăsături care îi vor împlini personalitatea si, chiar daca nu va ajunge artist, va avea viata sufletească mai bogată, va fi mai sensibil, mai fericit. Pentru echilibrul intelectual si afectiv al preșcolarului este bme ca acesta sa fie atras in forme de activitate care sa faciliteze asimilarea treptata a “gramaticii” problemelor plastice. Prin conceperea conținuturilor, a obiectivelor, a activităților de invitare se facilitează dezvoltarea legăturilor interdisciplinare, relațiile dintre educația plastica si celelalte discipline pe care le studiază elevii. Orientarea procesului de activitate practica a copiilor spre reprezentarea propriilor sentimente, atitudini, găsind mijloace proprii de reprezentare, perfecționând deprinderile grafice de executare ce le poseda prin hasurari in diferite direcții, trasarea liniilor drepte, oblice, paralele, ondulate, rotunjite cat mai perfect; obținerea liniilor subtili, groase, ușoare, pronunțate in scopul de a mari efectul artistic, inlaturarea liniilor de prisos, nuanțarea si evidențierea formelor. Deprinderi de mânuire si de alegere a instrumentelor si materialelor necesare (creioane simple si colorate, carioca, pastele, sangliina, penița, pana, betisoare arse la capat,) Implicata în întreg procesul de formare 77 Nr. 2 I 2(012 7(rle(e vizuafe, imaginative si creative și autoformare a personalității, educația estetică urmărește, în esență, dezvoltarea capacității de percepere și înțelegere corectă a frumosului din realitate (din natură, muncă, relații sociale, și din artă), formarea conștiinței estetice, a gustului și simțului estetic, a necesității și posibilității de a participa la crearea frumosului în artă și în viață. Sau, mai concis, educația estetică urmărește pregătirea copilului (și nu numai a acestuia) pentru actul de valorizare-receptare-asimilare și cel de creare a valorilor estetice. Rolul desenului in dezvoltarea creativității la vârsta preșcolară Educ. Barbulescu Elena-Andreea Grădinița cu Program Prelungit Ostroveni 2 Rămnicu Vâlcea Asigurarea succesului la învățătură al copiilor în funcție de potențialul lor biologic și psihic, pe de-o parte și depășirea eșecului pe de altă parte, se prezintă ca obiective educaționale de mare complexitate la etapa actuală de dezvoltare a teoriei și practicii pedagogice. Eficiența preșcolarului mare depinde nu numai de capacitatea de asimilare a cunoștințelor, priceperilor și deprinderilor, dar și de anumite trăsături de personalitate, în particular de imaginația lui. Fără de imaginație este imposibilă acumularea acelorași cunoștințe, priceperi și deprinderi, este cu neputință formarea personalității în ansamblu a preșcolamlui mare. Până în anii 1980 cercetarea asupra creativității a pus foarte mult accentul pe identificarea tipurilor de personalități creatoare și pe organizarea de cursuri care să predea tehnici de gândire creatoare. Unii autori care fac știință la nivel de popularizare sugerează faptul că-ți poți aranja întreaga viața astfel încât ea să fie o „colecție” de creații alimentate de pasiune și conduse de viziune (Fritz, 1989). Un alt manual de psihologie descrie creativitatea ca fiind „printre cele mai confuze și mai greșit folosite concepte în cadrul studiului comportamentului uman” (Child, 1981). Creativitatea deși este cercetată de jumătate de secol, este încă o disciplină nematurizată plină de contraverse și incertitudini. în prezent, unii specialiști ai domeniului încă mai discută faptul dacă aceasta este într-adevăr o disciplină științifică. în 1989, Teresa Amabile a publicat cartea „Creativitatea ca mod de viață” în care a propus mai multe metode ce au pus accentul pe complexitatea modulul în care unii factori de personalitate, de mediu etc. se pot combina pentru a determina o persoană să îndeplinească o sarcină într-un mod mai mult sau mai puțui creativ. Un rol important, îl are arta plastică în dezvoltarea capacităților creative la vârsta preșcolară mare. Dar e lucru știut că în multe din instituțiile preșcolare nu se ține cont de această conexiune dintre arta plastică și dezvoltarea capacităților creative. Cauza esențială fiind faptul că practica învățării preșcolarilor mari în grădiniță nu ține cont de specificul funcționării și dezvoltării capacităților creative, de relațiile lui cu activitatea de creare. La etapa actuală, rămâne nesoluționată problema rolului artei plastice în dezvoltarea capacităților creative, lipsa unor ghizi metodici pentru psihopedagogii grupelor preșcolare vizând dezvoltarea capacităților creative, reliefează actualitatea investigației date. Alfa plastică este strâns legată de științe, de biologie, anatomie, pedagogie, psihologie, matematică. Rolul arteiplasticeîn dezvoltarea personalității dezvoltă perceperea eu-lui, auzului, văzului, gustului estetic. Formăm un volum de cunoștințe, cum să le aplice în practică creând. Foimând atitudini, interese față de arta plastică. Creativitatea include memoria, imaginația, aplică toate cunoștințele, combină cunoștințele, este producerea a ceva original, irepetabil, unical. Creativitatea este lucml creierului și este o structură specifică pentru psihicul omului. Cum credeți, în afară de om poate cineva să creeze? Omul trebuie să-și facă un plan, un proiect pentru a realiza o acțiune, să poată să facă o analiză critică. Creativitatea este o extremă care face posibilă realizarea unor producții sau opere noi. Originalitatea acestui produs sau opere este variată, în dependență de persoană, vârstă, intelectul acelei cunoștințe, interese ale persoanei date. Oamenii de știință din pedagogie, psihologie studiază ce este creativitatea, toți o tratează-n mod diferit, dar când se analizează ne dă un produs, un tot întreg. Cum consideră savanții ce este originalitatea? Nr. 2 12013 'Artife vizua/e, imaginative si creative Muhina - a studiat dezvoltarea psihică a copilului prin desen - artă. Spunea că în baza fanteziei stă imaginația. Vîgotskii L.S. - „Psihologia artelor” a tratat problema dezvoltării creativității. Creativitatea este combinarea cunoștințelor în diferite situații pentru a obține ceva nou, original, flexibil și fluid, schimbător. Este posibilă la orice vârstă și la orice om și își are valoarea sa. Omul n-are capacitatea de a crea, dar poate fi formată, se bazează pe unele premize, poate fi dezvoltată prin muncă, străduin(ă, efort. Copilul nu are acele capacități, dar motivându-1 el poate să obțină niște rezultate interesante. Motivul vine de undeva și este impus. Dacă corespunde caracterul, temperamentul, putem obține rezultate înalte. Viața. în toate domeniile ei, necesită ca aproape fiecare individ să realizeze unele operații noi, ca urmare a unor combinări și recombinări, asocieri etc., a datelor elementelor existente, care se obiectivează în anumite soluții (metode etc.) utile și mai eficiente - de exemplu o inovație care reprezintă unele elemente de creativitate. Confonn opiniei lui Bonțaș, Piajet, creativitatea propriu - zisă necesită înzestrări și capacități intelectuale etc., deosebite, care să se obiectiveze în produse noi, originale, nemaiîntâlnite până acum și care determină schimbări calitative (de valoare și eficiență) intr-un domeniu anumit. Creativitatea se poate manifesta în toate domeniile cunoașterii și vieții sociale: științifică, tehnică, economică, artistică, organizatorică (management), pedagogică etc. Bibliografie 1 Dascălu, A. - Educația plastică în ciclul primar, Ed. Polirom,1997 2. Davido , R. - Descoperiți-vă copilul prin desen, Ed. Image, 1998 3. Ionescu, M. ,Radu, I. -Didactica modernă, Ed. Dacia, Cluj Napoca, 2001 4. Popa V - Activități de educație plastică în grădiniță, Ed. Integral, București, 2000 Joc și creativitate în. activitățile artistico- plastice Prof. Boșonea Georgeta Grădinița cu Program Prelungit Cozia Râmnicu Vâlcea La o vârstă la care abilitățile verbale sunt limitate, arta reprezintă un veritabil mijloc de comunicare a trăirilor. Limbajul plastic este cel mai apropiat preșcolarului. în lumea mirifică a culorilor copilul este fascinat, el își exprimă trăirile, dând frâu liber imaginației. Elementele de limbaj plastic: punctul, lima, forma spontană îmbinate prin diferite telmici ale artei plastice sunt suportul pe care copilul își poate clădi conduita creativă. Cum jocul este activitatea principală la vârsta preșcolară, el poate fi folosit cu succes pentru realizarea obiectivelor educației estetice. Jucându-se, copilul învață să mânuiască instrumentele de lucru, să îmbine culorile pentru a objiine altele noi, să folosească diferite procedee °i elemnete specifice picturii. Voi prezenta în continuare câteva tehnici și procedee pe care le-am folosit în activitățile artistico-plastice desfășurate cu copiii preșcolari și care au stimulat creativitatea acestora. Dactilopictura: Fiecare deget are o altă amprentă: mai mare, mai mică sau mijlocie. în felul acesta copiii au obtinut cele mai reușite „ștampile” care. aplicate, au dat naștere unui tablou reușit. Cu această tehnică se poate decora orice material și orice suprafață. Exemple de activități: „Strugurele”, „Peisaj de iarnă”, „Câmp cu flori" , „Cer cu stele”, „Decorăm farfuria”, „Decorăm sticla”. Tehnica plierii hârtiei: Peste petele de culoare puse cu pensule groase pe jumătate din suprafața hârtiei se pliază hârtia pe jumătate și se netezește cu mâna pentru a presa culorile aflate întie foi. Astfel, se obțin două forme spontane identice, aflate față în față. . Exemple de activități: „Vrăjitorie în culori”, „Floarea”, „Fluturașul”. Pictura cu palma. Palma unsă cu un strat de vopsea mai concentrată se aplică mai apăsat și se obține pe suprafața de decorat o pată care sugerează un model oarecare ce poate fi completat cu ajutorul dactilo — picturii sau chiar cu pensula, obținându- se £.9 Nr. 2 \ 2013 Artele vizuale, imaginative si creative astfel diferite imagini. Ștampila: Se realizează dintr-un cartof sau un morcov care se taie pentru a obține o suprafață plată. Pe partea netedă se desenează o mică fermă care se decupează pe contur cu ajutorul unei lame ascuțite. Pe suprafața formei obținute se așterne culoare și se aplică apoi în mod repetat peste hârtie, carton ori o țesătură, pentru a imprima figura. Exemple de activități: „Omuleții”, „Acvariul cu peștișori”, „Pași pe zăpada”. Tehnica desenului decorativ cu ajutorul pieptenului: Se pregătește pe o plăcuță de faianță, tempera sau guașă concentrată. Cu ajutorul unei periuțe de dinți se ung dinții pieptenului care se trag pe suprafața de decorat realizând astfel dungi (orizontale, verticale, oblice), după inspirația fiecăruia și după felul cum este mânuit pieptenele. Pictura cu trestia sau paiul: Se picură mici pete de culoare pe hârtie cu ajutorul pensulei sau a unui burete. Se ține paiul deasupra hârtiei, orientat în direcția în care se dorește să meargă pictura. Se suflă prin pai, iar culoarea se va întinde pe hârtie. Copiii vor obține astfel structuri atractive și creative: Exemple de activități: „Tufișuri”, „ Foc de artificii”, „Copacul” etc. Pictura cu sfoara: După ce s-a pus o cantitate mică de vopsea în mijlocul unei foi, copilul se folosește de o sfoară pentru a elimina vopseaua și a realiza un desen; se trage sfoara de la un capăt, după ce a fost așezată într-o anumită formă peste pata de culoare si peste care a fost așezată o alta foaie. Exemple de activități: „Formefel de fel”, „Vârtejuri”, „Flori”. Bibliografie 1 Bojneag Maria- Educație plastică: Ghid metodic pentru învățământul preșcolar. Editura Tehno-Art, Petroșani, 2007 2. Dima Silvia- Copilăria- fundament al personalității. Cunoaștere- Explorare-Educare, Editura Revistei învățământul Preșcolar, București, 1977 3. Lespezeanu Monica- Tradiții și modem în învățământul preșcolar, Editura Oinfal Esențial, 2007 4. Popa Valeria- Activități de educație plastică în grădiniță, Editura V&I Integral, București, 2000 5. Schulman Kolumbus Elinor- Didactica preșcolară. Ediția a Il-a, Editura V&I Integral, București, 2000. Rolul artei plastice in dezvoltarea capacitatilor creative Prof. Botoran Georgeta -Mironela Grădinița cu Program Prelungit Ostroveni 2 Râmnicu Vâlcea Dezvoltarea capacitatilor creatoare, formarea sensibilității artistice. Consolidarea si lărgirea cunoștințelor elementare despre limbajul plastic, obținerea imaginii plastice prin intermediul punctelor, liniilor, petelor, respectând unele cerințe ce tin de: redarea fonnei generale fiecărei parti componente, in detalii, amplasarea elementelor in spațiu, redând si unele relații spațiale prin plasarea pe suprafața plana mai sus, mai jos, cat si prin acoperira obiectelor mai depărtate de către cele mai apropiate; crearea echilibrului vizual, îmbinarea armonioasa a formelor si culorilor, inițieri in noțiunile de compoziție, schița s.a. Orientarea procesului de activitate practica a copiilor spre reprezentarea propriilor sentimente, atitudini, găsind mijloace proprii de reprezentare, perfecționând deprinderile grafice de executare ce le poseda prin hasuran in diferite direcții, trasarea liniilor drepte, oblice, paralele, ondulate, rotunjite cat mai perfect; obținerea liniilor subțiri, groase, ușoare, pronunțate in scopul de a mari efectul artistic, inlaturarea liniilor de prisos, nuanțarea si evidențierea formelor. Deprinderi de mânuire si de alegere a instrumentelor si materialelor necesare (creioane simple si colorate, carioca, pastele, sangliina, penița, pana, betisoare arse la capat, creta, cărămidă etc.). Chipuri si forme abstracte (obținute la întâmplare), gasirea asemănărilor cu lumea din jur, stimulind dezvoltarea imaginației, fanteziei, creativitatii. „Eu si lumea din junii meu” (cu creta), „Desenepentm galeria micilor graficieni”, „Un buchet de toamna”, „Maicuta mea”, „Animal indiagit”, „Din lumea insectelor”, „Plaiul meu, frumos meleag”, „E primavara”, „Ce m-a impresionat la plimbare” s.a. Consolidarea si acumularea noilor deprinderi grafice, folosind materiale si procedee. Dezvoltarea sensibilității estetice, contribuirea st? Nr. 2 \2013 Artele vizuale, imaginative si creative la formarea gustului artistic prin intermediul mijloacelor de expresie a picturii (culorile, lumina si luminozitatea, pata, linia, punctul). Formarea deprinderilor de prezentare (prin limbajul plastic) a propriilor idei, sentimente, trăiri, stări interioare prin intermediul culorilor, formelor, proporțiilor acestora etc. Familiarizarea cu rolul constructiv si spațial al liniei, punctului, petei, deprinderi de modelare a liniei (uniforme, de diferite grosimi, drepte, verticale, orizontale, oblice, paralele, intersectate, curbe frânte, ondulate, rotunde s.a.). Familiarizarea copiilor cu culorile propriu-zise - cromatice si acromatice, neculori - alb, negru; cu culori primare (roșu, galben si albastru) si complementare (violet, cafeniu, verde etc). Dezvoltarea pricepeii de a imbina culorile si a le aplica in creațiile proprii, subliniind atat specificul celor reprezentate, cat si atitudinea emoționala (bucurie, liniște, neliniște s.a.), distribuirea armonioasa si echilibrata a culorilor calde si reci. însușirea tehnicii de mânuire iscusita a pensulei, tamponului si a procedeelor de dactilopictura (pictura cu degetul, unghia), executând linii subtili, groase si de diferite forme, la fel puncte si pete variate. Familiarizarea copiilor cu materialele si cu uneltele de lucru (pensule, acuarele, guașa, unii coloranti naturali, palete, tamponun etc.) modalitățile de lucru cu ele. Tematica posibila: „Plaiul meu, frumos meleag”, „Desene pentru galeria nucilor pictori”, „La revedere, păsări calatoare”, „Jocui i cu pete de culori”, „Toamna târzie”, „Peisaj de iama”, „Impresiile de la sarbatoarea de Crăciun”, „Distracțiile de iama”, „E primavara”, „Un buchețel de primavara” (după natura), „In gradina”, „Prietenii mei - animalele”, „O lume in petele multicolore”. Stimularea fanteziei copiilor in cadrul activitatii creatoare prin imbinari de forme tridimensionale, reflectarea in mod cat mai veridic a raporturilor dimensionale si orientare. Consolidarea si aprofundarea deprinderilor si priceperilor de ordin tehnic ce tin de mișcări cat mai precise: translatorii si circulare, apasare, adâncire, aplitizare (turtire), modelarea cu vârful degetelor atat din bucăți aparte cat si din bucata intreaga, reflecarea integrității formei (cu si fara carcasa). Alcătuirea compozițiilor dinamice ce imita mișcarea, tansmitandu-le dispoziția dorita (animalul este ingrijorat, el sta cu urechile ciulite, ochii larg deschiși s.a.m.d). Dezvoltarea spiritului de observație, a memoriei vizuale, motoricii. Formarea priceperilor de reflectare artistico-plastica a obiectelor si fenomenelor din lumea inconjuratoare ce i-a impresionat prin tehnica colajului, gasirea expresivității in calitatea, structura, culoarea, forma, marimea, factura si volumul materialelor din jur: naturale (frunze, petale, semințe, coji, fibre lemnoase, paie, hârtie); deșeuri de materiale fabricate (piele, plastic, textile, placaj etc). însușirea procedeelor cunoscute; consolidarea procedeelor de obținere a formelor egale prin impaturirea foii in doua, patru, opt etc., de la centru si din lungime. Tematica propusa: „O lume din plante”, „Un buchet de flori”, „Fulgusori de nea”, „Figurile geometrice si lumea din jur”. Lărgirea orizontului de activitate artistico-plastica prin procedee de obținere a chipurilor artistice, folosind tehnica mozaicului prin nipere: „Păsările si puii lor”, „Animalul meu preferat”, „Peisaj de toamna” s.a. Pastrarea perfecțiunii formelor, a proporțiilor acestora, ritmicitatea si simetria, autenticitatea si armonia fonnelor si culorilor. Formarea priceperilor de a culegesireprezenta (cu ajutorul foilor de hârtie cu pătratele) ornamente populare specifice diferitor grupe de obiecte (vesela, covoare, prosoape, haine naționale, șervetele, mobila s.a.) si unele siluete mai simple ale acesora. Tematica posibila: „Colectam ornamente tesute”, „Modele pentru broderii”, „Ozoare in lemn”, „Lumea vegetala in ornamente”, „Ornamentele geometrice”, „Reprezentarea animalelor in ornamentele populare”, „Omul in motivele ornamentale”, „Cea mai frumoasa poarta”, „Fantana creata de o mima buna”, „Case ca pe la noi - mai rar intalnesti”, „Ce m-a impresionat in Casa Mare”, „După o plimbare in localitate” s.a. Consolidarea deprinderilor de a reprezenta motive ornamentale; inițierea in modalitățile de stilizare a formelor, imbinari aimoniase ale acestora. Aplicarea ornamentelor pictate pe vase din ceramica modelate de copii sau de siluete ce reprezintă astfel de obiecte, respectând specificul de omamentaie, imbinand reușit forma vasului cu ornamentul si destinația. însușirea tehnicii de condeiere a oualor si pregătii ea lor către sarbatoarea Pastelui, Ispasului. Gasirea frumosului in plasticitatea materialelor folosite. Crearea plăcilor decorative prin Nr. 2\i013 flrtefe vizuafe, imaginative si creative metoda de crestare, adâncire si aplicare. Modelarea vaselor din ceramica asemnanatoare cu cele create de meșterii populari, ținând cont de formele tradiționale, destinația fiecărui obiect, îmbinarea armonioasa intre forma si ornament A-i deprinde sa gaseasca si sa scoata in evidenta frumusețea si plasticitatea materialului, sa aplice ornamente prin care sa-si transmită (asemeni meșterilor populari) sentimentele sale celor ce le vor admira si folosi. A-i invata sa impleteasca din aluat colaci (cu varga, in doua, in bei, in pabu), hulubi, craciunasi, scarita s a. fonne ce se practica de gospodinele din localitate. Educarea sensibilității fata de valorile culturii naționale, familiarizarea cu unele meșteșuguri populare din localitate si stimularea manifestărilor proprii ale copiilor in colectarea si retransmiterea motivelor populare. Folosirea procedeelor de decupare din hârtie, paie si alte mateiale ale elementelor decorative. Tematica posibila: „Ozoare populare”, „Ozoarele toamnei” (cu materiale din natura), „La fantanita din poarta” (paie si ciocleje), „Cadouri pentru inamica” etc. Stimularea dorinței de a se manifesta in confecționarea unor „decoruri teabale” (decoruri pentru spectacolele de teabn ce le demonsbeaza), reflectarea coloritului in conformitate cu dispoziția operei literare. Dezvoltarea sentimentelor de mândrie fata de poporul nostru, insusirea tradițiilor populare. Formarea priceperii de a observa specificul național in lucrările confecționate din lemn. Familiarizarea cu arta alcătuirii compozițiilor decorative din plante („Ichebana”, „Osibana”), cu unele principii si legitati ce trebuie respectate in procesul de creare a buchetelor (asimetria), contribuind prin ele la formarea simțului formei, culorii, imbinari reușite a acestora. Fonnarea deprinderilor de a confecționa singur masti, jucării si costume de carnaval ahibute penbn ritualul sărbătorilor calendaristice (plugusor, capra, calut, steaua s.a.); a priceperii de a amenaja incaperea pentru expoziție, carnaval, șezătoare si alte destinații, dezvoltandu-le măsură in ochi, gândirea spațiala. (Curriculum-ul educației copiilor in instituțiile preșcolare) p.110-115. Disponibilitățile de inventivitate, si de innoire alefunctieiplastice, care n-au fost bezite si influientate altcum in becutul indepartat decât pe cale empirica, prin foita tradiției. Persistenta exuberantei creative neindragite, ostile oricărei condiții constrângătoare la vârstele mici, ca fond fizio-psihologic instinctiv, pana după vârstele de maturizare a sistemului bio-psiho-comportamental, concretizata in ceea ce numim mobilitatea si flexibilitatea psihismului, nu ni se pare spectaculoasa la atatea copii remarcați cu diferite prilejuri de arta (concursuri, expoziții) din tara si de peste hotare. Pentru noi, insa aceasta a devenit - mai mult decât o condiție existențiala - expresia unei vocații care ne-a consacrat demult si definitiv in lumea „aurului cenușiu”. Prin incurajarea jocului spontan de-a munca adultilor spre deșteptarea tuturor disponibilităților de afirmare constructiva, pașnica, iata lecția trainiciei noastre, lecție nemarturisita, dar implicata intr-un fel sau altul in toate obiceiurile si tradițiile populare. Descoperind-o, am avut revelația unei geniale intuiții, limbajul muncii si, deopobiva, al artei, al acțiunii echilibrate si al îndrăzneli libere, creatoare, se invata, se poate invata, e o necesitate vitala, de la cele mai fragede vârste si in cea mai accesibila si mai pasionata forma, jocul de creație cu activitatea de studiu practic, de atelier. Se susține, de pilda, ca doar copilul mic este capabil de „minunății” geniale, dar s-a demonstrat deja ca interesul lui pentru activitatea plastica nu inceteaza odata cu copilăria. La fel, atitudinea critica, si mai ales autocritica in procesul de creație al copilului, parea o himera; copilul - se spunea - nu este apt sa aleaga, sa opteze fara a fi ajutat tot timpul. Revenind la lecția baditiei, este firesc sa fie reconsiderat si valorificat caracterul innascut al jocului spontan „de-a munca” si astfel, prin instruire specifica, tot prin joc, prin jocul „de-a creația”, oferita de educația artistica pentru toti, invatarea limbajului plastic se face accesibila penbn toate vârstele. In aceasta optica, stimularea creativitatii plastice la fiecare individ devine una din consecințele firești ale acestei educații, cea mai importanta dimensiune sociala a ei. Dar creativitatea nu se dezvolta in corelație directa cu coeficientul de inteligenta generala. In acest sens, cele doua componente ale personalității, inteligenta si creativitatea, nu sunt nici separate si nici opuse; ca sunt complementare o demonstrează coexistenta atat a gândirii convergente (reorganizat orie a si reconshnctiva), cat si a gândirii divergente (combinatorie, formatoare), in toate fazele si la toate nivelurile de creativitate subliniate de Taylor si alti cercetători ai fenomenului. Nici cu „bunele rezultate preșcolare”, indeosebi cu cele de la Nr. 2 300121 Artele vizuale, imaginative si creative matematica, nu se corectează. Este adevărul pe care-1 susținea, intuindu-1 mai ales, si Alfred Binet când afirma ca „aptitudinile nu se exclud”. Si totuși nivelul calitativ de creativitate incorporata in produsele activitatii artistice plastice este condiționat de calitatea, deci de calificarea specifica a efortului incoiporat in ele. Cu alte cuvinte, creativitatea, aceasta „fata morgana" pentru marea majoritate a disciplinelor de studiu, cu caracter predominant explicativ-infonnativ, este vocația funcției plastice a cortexului uman, dar ea poate ramane o simpla promisiune fara antrenare specifica, care s-o califice; in primul rând practic, prin activitate de atelier. „Punând pe copii sa lucreze, il faci sa se intereseze de munca sa, ii dai imboldul prețios al simțurilor plăcute care intovarasesc acțiunea si plătesc succesul silinței”. De altfel, educația prin limbajul artei pentru toti („arta plastica”) nu poate fi o materie de studiu cum sunt acelea concepute ca seni de cunoștințe care sunt invatate ca atare (chiar daca in forme active de genul problematizării, invatarii prin descoperire, progiamarii „pașilor mici”, modelării etc.), ci in spațiu de munca prin excelenta fonnativ. Renuntandu-se la principiul inaintarii de la simțul de complex, de la ușor la greu, ca si la acele abilitați si „modele" de imitație si reproducere exacta, impersonala, de cautare sterila a conținutului aparent etc., acest spațiu este populat cu probleme ale limbajului artei, dispuse intr-un sistem de abordare care nu este mei liniar si nici concentric, l-am numit radial si poate arata schematic, asa cum se va vedea in continuare, in doua variante. Aceasta dispunere asigura nu numai reluarea oricând, cu sau fara amplificare, a acelorași probleme, dar si posibilitatea de a se adinei si mai mult unele dintre ele, după interesele, disponibilitățile, condițiile materiale si umane particulare, locale sau speciale in care se desfasoara activitatea artistica plastica. Dreptul de a alege este nu numai al copilului, ci si al educatorului de arta. Acest drept presupune si renunțarea la problemele care si-au depășit condiția de „actul necesar". Sistemul de structurare radiala a conținutului este deschis; el oferă atat posibilitatea de a fi perfecționat, modernizat continuu prin amplificare - complicare, cat si prin simplificare - eliminare, in ambele sensuri atat spre interior (evoluția copilului), cat si spre exterior (evoluția limbajului artei); are deci un caracter antidogmatic; vor ramane doar acele probleme care se vor dovedi utile in orice condiții umane si materiale noi. Oricum, ceea ce se va primi in orice activitate plastica de atelier cu copiii va fi ideea de incitare la exersări de valorificare libera a experienței plastice acumulate de fiecare, a asimilării regulilor si tehnicilor de arta oferite cat mai adecvat de către „șeful de atelier”. Si intocmai ca intr-o echipa pluridisciplinara de participare a sinecticii, activitatea de stimulare a creativitatn prin joc presupune nu numai o blocare momentala a judecății critice si, mai ales, a confonnarii la real, ci si o intemeiere pe datele obiective ale regulilor jocului Care nu sunt altceva decât reguli de morfologie si de sintaxa sau de telmologie a procesului de elaborare, de fonnativitate sau de reluare daca ceea ce au fonnat, creat, produs cei din jur mai poate fi modificat, recompus, finisat, poate chiar creat din nou. A avea nu numai o atenta preocupare fata de lucrările altora, ci si o întoarcere permanenta către sine, deci nu doar incercarea de a valida pe alții, iata atitudinea pe care as numi-o necontenita nemulțumire creatoare. Fara indoiala, „mijloacele proprii ale copilului care, deseori, prin prospețimea si foita sugestiei, spun mult mai mult decât schema impresionala si stereotipa”, au venit in conflict cu unele reguli, procedee, instrucțiuni de lucru ale vechilor practici din invatamantul de arta. Multa vreme desenul „model”, ca sa dam un exemplu cunoscut de toata lumea, devenise o obsesie de-a dreptul traumatizanta pentru toti si, ceea ce era foarte grav, de o calitate pe care astazi o incadiam cu ușurința in ceea ce numim Kitsch. In educația prin limbajul si tehnica artei pentru toti asemenea „dogme” si-au depășit condiția de inoportunitate; ele nu mai sunt pur si simplu posibile. Cu o condiție: sa se lucreze in spiritul si nu in litera modificabila la infinit a noului conținut. Un argument la indemana e insusi copilul care „știe si poate mai mult decât presupunem noi”. Evident, „sa ne gândim ca un copil lasat sa se descurce singur face o forțare pentru a intelege pe când o lămurire care vine la timpul potrivit si este data printr-o metoda raționala previne aceasta forțare, prin urmare nu obosește, ci il cruța pe copil de oboseala si satisface o dorința a lui”. Satisfacerea doinitelor prin evitarea oboselii a celei inutile, evident, se refera la invatarea meseriei, a telmicilor si procedeelor artei, nu la motive, la subiecte, la viziune, care sunt dreptul exclusiv al fiecăruia. Exista, după cum se știe, o varsta a marilor si aparent absurdelor intrebari, ignoranta din pacate in mare măsură atat de familie, cat si de grădiniță, Nr. 2 \ 2013 flrtefe vizuafe, imaginative si creative „varsta” care se continua, in variante mai subtile si ui exteriorizări mai limitate, pana in preajma adolescentei. Este perioada de viata cea mai fertila pentru acumulările definitive, pentru ca vin din impulsuri interioare si satisfac intai de toate trebuințele biologice, organice, creșterea considerabila, spre varsta de sase ani, a neuronilor si deci a posibilităților de interrelationare, de structura lizare si specializare a funcțiilor cortexului. Pe tot parcursul acestei perioade, dar mai ales in junii vârstei de cinci-sase ani „acesta este lucml pe care trebuie sa-1 așteptam de la copiii normali, investigarea spontana a mediului extern sau, explorarea voluntara a mediului. In cazul acesta, copiii incearca o bucurie la fiecare descoperire noua pe care o fac si aceasta le da sentimentul de demnitate si de satisfacție, ii incurajeaza sa caute mereu”, întreținerea si intensificarea acestui pemianent interes pentru explorarea si intelegerea insusirilor plastice ale ambiantei este fara indoiala o misiune dificila a educatorilor de arta, iar in orice caz complementara si deci absolut necesara echilibrului intrapsihic global al fiecami individ. Cercetarea naturii (exterioare si interioare) inclina o vreme balanța spre acea care are rolul - prin undele sale exploratoare - sa trezească zonele subcorticale ale simțurilor plastice ereditare, dar si sa adauge la memoria genetica, prin repetare individuala, noi „informații”. Cele moștenite sunt atat potente energetice de tipul proiectelor subcorticale imprimate temporal in memoria „liniei genetice” a fiecărei individualități, si care dau ,a maturitate ceea ce se numește foita de expresie plastica topologica sau tensionala a sistemului intrapsihic global, cat si disponibilități individuale senzorio-perceptive la nivelul terminațiilor corticale externe specializate „senzori primari”. Noile informații se dobândesc mai mult mai mult sau mai puțin sinestezic, prin autoinductie stimulata de nevoi interne, dar si prin „dirijări” (tot sinestezice) provocate deliberat de agentul modelator calificat (educatoare, invatator, profesor), deci din exterior. In intampinarea acestor febrile cautan de acumulare si de „actualizare” vine posibilitatea de a le recepta si prelucra cu „instrumente de măsură", aceasta posibilitate numindu-se limbajul plastic cu tot cortegiul lui de elemente, de mijloace si procedee. I se oferă astfel copilului, fiecami copil, marea sansa sa evite sforțările obositoare ale „investigării spontane”; ajutat de limbajul plastic, sa vada dincolo de aparente. Nu raportam aceasta invatare la cunoscutele stadii genetice, pentru ca acestea sunt aplicabile cu prioritate dezvoltării intelectuale, iar atunci când se incearca sa se explice geneza viziunii spațiale la copii, sacrificandu-se calitatile plastice ale formei, ale limbii in favoarea valorii ei ideologice, demonstrația iese involuntar din cadrele unui demers de specialitate. Geneza si evoluția percepției spațiale obiective, a „vederii” in spațiu - cum spun geometrii - nu este același lucru cu geneza si evoluția viziunii spațiale, a imaginarului. Arta are legi spațiale, proprii, determinate, printre altele, de materiale si de destinație. In consecința, spațiul construit poate avea 2, 3 sau chiar 4 dimensiuni (a patra fiind succesiunea spatio-temporala, ca in „arta cinetica” de pilda), după viziunea de configurare adoptata sau specifica manierei de a lucra a artistului: in același plan cu suportul, straduindu-se sa dea iluzia celei de-a treia dimensiuni, folosind-o la modul real etc. A reduce toate aceste viziuni spațiale la vederea in perspectiva fizicala si la diferitele metode si procedee de geometrizare a acesteia pe suprafața planșei, pauzei, peretelui este cel puțin o eroare de documentare; ele nu sunt nici singurele, nici predominantele si nici majorele preocupări ale artei dintotdeauna. Este adevarat ca unele epoci, unele scoli sau stiluri au avut predilecție pentru o modalitate sau alta, dar aceasta nu prin „desființarea” celorlalte. Pe de alta parte problema percepției tridimensionale aparține mai degraba geometriei in spațiu. De altfel, multe alte materii de studiu, incepand cu cele ale căror obiect îl constituie formele si fenomenele fizice, biologice etc. pana la convențiile perspectivale ale matematicii, se ocupa de dezvolarea percepției spațiale obiective. Dar in timp ce in toate aceste domenii „vederea perspectivala” vine din nevoia vitala a reprezentării științifice intr-o forma care sa nu contrazică fenomenul vederii binoculare, deci intr-o forma cat mai intuitiva, iluzionista, in aita sugerarea celei de-a treia dimensiuni este doar o modalitate de expresie, nici singura si nici cea mai importanta. De unde, atunci, invocatele similitudini? Poate din faptul ca in procesul dezvoltării si maturizării ontogenetice a gândirii copilului este implicat intregul sistem instmmental-simbolic al cortexului, deci si al reprezentărilor spațiale. Dar aceasta este o problema de semne, de vocabular si nu de limbaj propriu-zis. Din acest punct de vedere stadiile genetice ale dezvoltării intelectuale formulate de Piajet au convergenta cu însușirea radiala a limbajului plastic doar in sensul evoluției morfologice si semantice a motivului (subiectului). Dar in timp ce „motivul ” este o problema de conținut a educației intelectuale, in arta, deci si in educația Nr. 2 3 2012 Artele vizuale, imaginative si creative prin arta, aceasta are rol de pretext. Cat privește vederea obiectiva si mai ales perceperea celei de-a treia dimensiuni, aceasta exista (iar in cazuri mai rare, patologice, nu) ca „specializare” a terminațiilor corticale externe ale sistemului vederii binoculare, ceea ce nu este același lucru cu simțul fonnei tangibile, topologice, desfășurate intr-un singur plan, sau cu simțul culorii tratate plat, decorativ etc. Ai mai fi necesare si alte delimitări fata de teoria dezvoltării stadiale a intelectului; pentru ca extinderea la intreg sistemul de aptitudini umane o face inoperanta. Una dintre ele se refera la cele doua aptitudini de expresie plastica, creativitatea artistica si creativitatea cu arta; sunt ele oare, stadii genetice si, atunci, dezvoltarea lor ar urma o etapizare similara intelectului sau - doua tipuri diferite de inzestrare ontogenetica? Ceea ce îndeobște se cunoaște sunt ariile lor de răspândire, creația ca inzestrare de excepție a unora, iar aptitudinea creativa ca inerenta a tuturor, ambele avand același fundament bio-fizio-psihologic, funcția plastica. Astfel spus, creativitatea cu arta poate fi asemuita unei nevoi biologice generale, comuna tuturor, iar creația unei mari pasiuni. Supuse, deopotrivă, acelorași factori care sa le determine ritmul si intensitatea afirmării, cele doua aptitudini de expresie plastica ajung la forma lor maxima de dezvoltare numai asimilând limbajul plastic prin joc, aceasta nefiind altceva „decât activitatea pornita pe fagasul sapat de ereditate”. Așadar, ceea ce putem numi arta la unii copii este, fie doar expresia ei voluntara, dinaintea invatarii sistematice a limbajului plastic, fierezultatul conștient al acestui efort, pe măsură asimilării organice a diferite mijloace si procedee „gramaticale”. Dar in timp ce expresia involuntara ramane premiza de afirmare deplina doar la cei talentati, daca au fost descoperiti si instniiti adecvat, asimilarea, inca de la cele mai fragede vârste, a limbajului plastic - si aceasta este rolul lui formativ fundamental, face posibil accesul tuturor copiilor, fara excepție, la procesele creative din oricare domeniu de activitate umana la vârstele maturitatii. De altfel, se recunoaște ca „societatea actuala are nevoie nu numai de oameni capabili si competenti, ci si de inovatori, de inventatori, de creatori”. Cercetătorii domeniului sunt de acord sa considere creativitatea nu doar sub forma verbala (scrisa indeosebi); ci, si mai ales, volitional-actionala, ca creativitate „in toate formele sale si in orice domeniu”. Cat privește creativitatea de specificitate artistica se afinna fara echivoc ca „nu exista o creativitate artistica in general; creativitatea literara, cea muzicala si cea a plasticienilor diferă substanțial” intre ele. Ceea ce ne indeparteaza intnicatva de aceste opinii se refera la deosebirea neta pe care o facem intre creativitatea artistica plastica ca lung si foarte complex proces de antrenare si instrumentare intr-un limbaj care, ca fonna de manifestare spontana, le percede pe celelalte, dar se invata indeobste după vârstele propice, cu etape calitative insuficient cercetate, determinate, si creativitatea ca scop final sau ca rezultat (in sistemele educative care o ignora ca „prezenta” precoce). Consecința fireasca a educației prin limbajul si tehnica artei pentru toti pe care o edificam, creativitatea cu implicare plastica, devenita o nevoie vitala si la noi ca pentru toate economiile dinamice, competitive nu este un corolar al activitatii artistice; ea este insusi acest proces, activitatea practica, de atelier ca atare. Intere onditionarea pennanenta dintre creativitatea in activitatea de atelier artistico plastic nu face confuza, cum s-ar parea, delimitarea dintre cele doua forme ale expresiei plastice a personalității umane; ambele sunt rezultatul firesc al educației personalizate pe care o afinna noua orientare, limbajul plastic fiind o necesitate vitala a fiecaiui om, indiferent ca este creator profesionist sau doar creativ in posesia sa. Dintr-o explicabila ambiție filozofica nici studiul lui A. Rotii, cel mai cuprinzător din cate s-au scris pana acum in acest domeniu, nu ramane in afara unei optici excesiv generalizatoare si prin aceasta de nerelevare a detaliilor specifice. Abordând creativitatea doar sub incidența axiologica, ca o dimensiune umana de maturitate, asa cum transpare din cercetările mai vechi sau mai noi, si mai puțin din perspectiva aspectelor ei genetice, incipiente (ca promisiuni in formare, dezvoltare, afirmare), se pierde din vedere aspectul cel mai important al problemei: calitatea educației destinate sa antreneze atat dezvoltarea disponibilităților creatoare de arta ale funcției plastice. O discuție mai ampla despre creativitatea plastica poate fi fertila numai cu reconsiderarea tuturor vârstelor creative: de la cea involuntara, pana spre 5-6 ani, prin cea a facerilor cu „stiinta” limbajului asimilat treptat, pana spre varsta adolescentei, la deliberatele fapte de arta o data cu intrarea in adolescenta si pe măsură cristalizării unui stil propriu, la cei mai inzestrati nativ si cu o putere £5 Nr. 2 | 2013 Artele vizuafe, imaginative si creative de efort care sa depaseasca media. Dar de-a lungul acestui lung si neintreiupt proces evolutiv, starea de creativitate plastica este prezenta si in tot ceea ce, funcțional, este făcut cu arta. întrucât momentele de creativitate încep cu formulări de genul: „de ce nu...”; „sa presupunem ca...”; „daca...” etc., este firesc sa consideram ca acestea devin si productive numai daca au loc succesiv: intai, ceea ce este blocarea pornirii de a judeca din punct de vedere critic si desprinderea din câmpul real pentru ca, pe plan imaginar, sa se producă soluții, si, apoi, confruntarea cu realitatea obiectiva si, eventual, refonnularea lor. Si aceasta succesiune este valabila in toate vârstele biologice. Diferența de structura dintre gândirea adultului (logica conceptuala, reflexiva) si gândirea copilului (logica practica, senzorio-motorie) face mai intensa si mai frecventa suspendarea judecății critice, raționale prin mijlocirea iocului. „In orice caz, se poate afirma ca inteligenta reflexiva nu reușește sa creeze ceva nou pe planul semnellor si al conceptelor, care este planul sau caracteristic, decât cu condiții de a-si baza cconstructiile pe o temelie organizata de inteligenta practica. Inteligenta practica este deci una din premizele psihologice esențiale pe care se bazeaza producția activa”. Si educația prin arta, ca invatare a limbajuluui culorii, liniei, formei spațiale prin acțiune libera si complexa, predominant practica (fara a fi doar telinologica), este o autentica educație activa. Unnarindu-se dezvoltarea funcției plastice prin toate activitatile sale ca variante ale jocului „de-a creația”, se antrenează nu numai ceea ce Piajet considera drept premisa psihologica specifica vârstelor preșcolare, „inteligenta practica”, ci, mai ales, reechilibrarea sistemului global instiumental-simbolic al personalității prin instruirea - după exigentele de calitate ale muncii de la cele mai fragede vârste, dar conservandu-le spontanietatea, a subsistemului de expresie plastica. Pentru ca, asa cum se sublinia intr-un micro-eseu, „cine n-a privit buruieni la 6 ani nu na avea gradina”. Zicala are un anumit talc pentru viitorul educației prin limbajul si tehnica artei pentru toti. Ea va insemna mereu studierea practica a potentelor constructive si de expresie ale liniei, petei, formei spațiale, a „legilor” compoziției in plan sau in spațiu, studierea, sub diferite pretexte si in forme antrenante, a sugestiilor cromatice si liniare descoperite la diferite structuri materiale din natura sau create de oameni; fiecare activitate in fiecare astfel de exercițiu „va avea forma jocului, intenția si valoarea muncii”. Ce efecte sociale si productive va determina jocul „de-a aita”, de invatare a limbajului plastic? Deprinderile si cunoștințele tehnologice si de expresie (gramaticale) din timpul anilor de studiu, care „se scurg” mai rapid sau mai lent in toate faptele mâinilor, sunt o adevarata comoara de exploatat ulterior, la vârstele afirmărilor profesionale, productive mai ales. Educația prinlimbajul artei favorizează „educarea sentimentului prezentei celuilalt”, sentiment care stimulează, potenteaza nu numai creativitatea, ci si productivitatea, oricât de sumara sau de simpla ar fi forma in care s-ar manifesta la început; increderea in tine, in foitele tale prin raportarea la cei din jur este cel mai reconfortant si mai stimulativ dintre sentimente, pentru ca disponibilitatea pentru creație ia naștere din intrajutorare si prietenie, „din același izvor ca si dragostea”, cum spune același Lewy-Valensi. Creația artistica este mediata de invatare, de îndrumare, de o directivare discreta, dar in schimb permanenta”. Arta s-a dovedit, prin efectele ei, o necesitate a echilibrării si reechilibrării ființei umane. Asa cum observa si Francoise Reiss, arta are proprietăți sugestive, dinamice si constructive; sensibilitatea artistica pe care o induce educația prin arta echilibrează exercițiul memoriei si afectele unui intelectualism prea abstract”. Caracterul procesual unic si irepetabil al activitatii artistice plastice la fiecare copil isi pune amprenta pe unele din sarcinile de baza ale educației generale contemporane: „tratamentul” personalizat in corelație cu dezvoltarea autonoma a fiecărei individualități, stimularea nelimitata a spiritului investigator si, prin acesta, a creativitatii, crearea tuturor condițiilor subiective si obiective ale unei integrări sociale imediate si eficiente de ambele parti. Daca alte materii pot fi pe cat de stimulative, tot pe atat de bine si inhibitive pentru ca nu pot decât separat sau cu exigente diferite sa abordeze aceste sarcini, educația prin arta pentru toti le poate aborda concomitent si intr-o inlantuue logica. La rândul ei „dezvoltarea creativitatii” contribuie la asigurarea autonomiei persoanelor, autonomia inlesneste si imbogateste relațiile sociale, iar o buna inerție sociala stimulează in același timp responsabilitatea si gustul creației”. Dar de la creativitate la creație, la arta este doar un singur pas, un pas uriaș; il vom face toti cei care, mai mici sau mai mari, eliberați tot mai mult de servitutile si greutățile vietu diurne, vom adauga bucuriei de a trai, si de a prospera pentru tara si pentru Nr.2\20i3 'Artife vizua/e, imaginative si creative sine, si bucuria de a face arta, cu adevarat, adica de a deveni nemuritori; De la creativitate la design, tot un pas artistic si tot cu emoția originalității neorgolioase, a dăruirii cu arta, a scurgerii „frumoase” in tot ceea ce nianuim, unbracam, folosim si aceasta tot nemurire se cheama; cea mai altruista si cea mai umana dintre activitatile omului, fiindcă ea asigura perpetuarea umanitatii, creativitatea tuturor. Pasul spre arta aste atelierul, studiul de arta, truda de a stapani materia folosind, intr-un fel special propriu fiecan.ua, „uneltele" unui limbaj care a devennit accesibil tuturor. Dar spre desigu? Prin același limbaj? Cum? In ce fel? O situație oricum paradoxala: ne propunem sa dezvoltam creativitatea in proporții de masa, dar inchidem porțile acelei discipline care o facilitează la modul cel mai eficient, design-ul. De ce persista aceasta, sa-i zic, „alergie” la cea mai complexa disciplina de granița (tehnica, stiinta, arta)? Sa nu avem specialiști care sa-1 poata oferi copiilor, tinerilor, cuvântul „designer” nu este inca oportun intre celelalte specialități si profesii? Randamentul uman, calitatea vieții oamenilor ar creste daca design-ul, in special fonna lui ambientala, s-ar studia sistematic cu toata lumea. Si școala ar avea un rol esențial in acest sens. Dar nici o renovare eficienta nu va fi profunda fara inlocuirea actualului „desen tehnic” cu designul preșcolar. Atunci, de ce lipsește design-ul din rândul disciplinelor de studiu fundamentale? Schița, inclusiv schița cotata, desenul la scara, racordarea, sistemele de reprezentare in epura sau axonometiice, teme tradiționale specifice „desenului tehnic”, pot fi puse in slujba creativitatii doar daca sunt integrate organic in problematica de conținut a design-ului. Orice activitate bazata pe exersarea, repetarea, invatarea standartizata nu numai ca nu contribuie la declanșarea, stimularea, dezvoltarea creativitatii, ci o si impiedica si ca pentru cei mai multi efectul acesteia este pasivitatea, iar pentru cei cu firea neliniștita, deruta. Din pacate, locul si importanta design-ului in structura economiei si implicit, a invatamantului, sunt in mare parte subestimate. O rezolvare de la suie nu este posibila. Nici „importul” de experiența nu este o soluție. Avem nevoie de propria noastra experiența, si pentru aceasta s-ar putea incepe cu o pregătire generala. Perpetuarea empirica a experienței de autentic desigu afirmat de meșteșugurile populare in realizarea multor obiecte utile. Preocuparea in continuare pentru o instruire generala sistematica in acest domeniu va reorienta pozitiv concepția formativa fundamentala a grădiniței, cu deosebue a celei obligatorii, adica va evita acel pericol care a făcut insuficiente educații utilitariste depana acum. Sa nu se uite ca facem înainte de toate educație, ca suntem datori nu numai sa provocam, ci si sa așteptam cu rabdare (chiar daca rezultatul va fi un eșec din unghiul nostru de vedere)! Va fi aceasta cea mai potrivita conduita educaționala? In orice caz, „a provoca si a aștepta” pare a fi orientarea cu cea mai mare eficienta formativa; pentru ca este si inerent umana. Dezvoltarea creativitatii nu poate fi dezvoltata fara a intelege ce-i acela mijloc de expresivitate. Orice opera de arta cu cat este mai expresiva cu atat mai mult ne place. Aceasta este culoarea, fonna, marimea, ritmul, simetria si asimetria si dinamica. Acestea sunt mijloacele expresivității. începând cu varsta nuca putem folosi aceste mijloace, culoarea este prima care se insuseste, după culoare poate sa se orienteze si sa spune ce obiect a desenat. Prin culoare se redau mai multe fenomene obiecte. La varsta de 6-7 ani copii cunosc culorile de baza si le aplica in practica. Nuanțele la fel, mestecând mai multe culori împreuna ii dau o nuanța. Cu cat mai mult percepe aceste nuanțe din una si aceeași culoare, la copil este mai dezvoltata perceperea senzoriala (galben - roșu, galben -cafeniu), ce culoare obținem? Copilul trebuie invatat cum sa combine si cum sa imbine. Prin explicație, demonstrare, nu poate sa invete copilul ci doar prin activitatea practica. Prin mimica ne vorbește despre agresivitate, prin culoare putem sa redăm starea psihologica a unei ființe. Copilul trebuie sa cunoască culorile calde, reci, neutre. Buchet de flori in culori calde, reci, neutre. Copii folosesc creionul cel simplu, acuarela, creionul de cărbune, creta colorata, creionașul de ceara o coroana a unui copac putem reda, cerul, pamantul, o fasie, suprafața mare, pi imavara vesela si frumoasa. Fonna joaca un rol foarte mare in expresivitate -copiii folosesc cel mai des pătratul, cilindrul, cercul, triunghiul, toate figurile geometrice, arcuri, placi. Ei redau numai imagine plata. Copilul folosește pătratul la redarea basmalutei, casei, calculator, fereastra. Triunghiul - la aplicație reda bradul. Trapezul - sub fonna de barca, acoperiș Marimea după lățime, inaltime, lungime, Nr. 2 12013 flrtefe viza a te, imaginative si creative grosimi, combinandu-le, copiii pot sa redea diferite lucruri după ritm mai lat, mai îngust si mai ingust, subtile, mai grosut, gros. Ritmul poate fi in redarea diferitor forme a frunzulițelor de salcam după aranjarea simetrica, asimetrica, de aceeași mărime, neordinare, linia punctata, cerculete, la copii dezvolta mișcarea vizuala a ochilor, mâinilor. Dinamica la grupa pregătitoare prin redarea unui obiect putem vedea ca e in mișcare, manuta indoita, picioarele la fel, urechiusele ciulite la iepuraș redau mișcarea, daca nu este liniștit. Cățelușul cu lăbuțele din urma așezate si cele dinainte-n sus vorbește despre aceea ca cățelușul vrea sa se joace. Invatam copiii sa invete mișcările corecte, care dezvolta la copil personalitatea. La varsta preșcolara mare apare aceasta intelegere — redarea in friza, reda toate obiectele pe o linie mai sus si mai jos pe acelea care nu sunt atat de insemnate. Nu este dezvoltata imaginația in perspectiva. Redarea imaginii „un troleibuz si pasagerii cum stau pe scaun”, pe autobus, copilul nu intelege ca in autobus, troleibuz se vede numai capul. Redarea culorii - exprima atitudinea sa fata de imagine, dar daca o reda pe mama o face in cele mai fnunoase culori, Baba Harca urata o face, insa educând, dezvoltând la copii aceste predispoziții, copiii pot sa redea si uratul prin culori fnunoase. La primele activitati invatam sa tina creionul si sa tina haitia in mana, sa-i facem sa simtă ca are ceva in mana, ca are ceva in care depune o foita. Pe foaie-i punem sa deseneze punctisoare sub forma de grauncioare, pasat, apoi ploita, apoi linii verticale, apoi un balonas si ata pentru el, panglici. Apoi ținând in manuta foaia vor desena cararusa si o gogoașa ce se rostogolește. Calea ferata, compusa din linii verticale si orizontale. Apoi facem o scara, copiii vor zice ca-i defectata si ursulica nu se poate sui in pod, si ei vor trasa punctisoare in locul cuiului, vor trasa liniute orizontale. Apoi ii invatam mișcările circulare mestecând mămăligă, pisicuta rostogolind ghemul, apoi iama a venit si din hogeac iese fumul. Ii invatam sa deseneze balonase. mingi, soarele, sa redea cercul, etc. Importanța activităților de educație plastică înv. Bubu Cristiana Școala Gimnazială „Anton Pann„ Rămnicu Vâlcea în educația estetică, activitățile de educație plastică ocupă un loc tot atât de important ca și muzica și dansul. învățătoarea trebuie să îndrepte atenția copiilor numai spre ceea ce este frumos, să-i învețe să combine formele, să alăture culorile în așa fel încât să obțină efecte cât mai plăcute ochiului. Realizarea unor lucrări fnunoase trezește emoții estetice vii. Organizarea și desfășurarea lecțiilor de educație plastică oferă variate posibilități pentru dezvoltarea atenției. Copiii trebuie să-și concentreze atenția asupra modelului expus de învățătoare pentru a-1 analiza, asupra explicațiilor date și asupra explicațiilor făcute de ea. Lucrarea pe care o execută ei înșiși, precum și aprecierea lucrărilor colegilor au valoarea unor exerciții de concentrare a atenției voluntare. Un aspect deosebit de important au activitățile de educație plastică în dezvoltarea operațiilor gândirii logice, constituind un exercițiu practic valoros pentru elevi. Astfel, operația de analiză se face cu precădere în cursul analizării modelului, cea de sinteză în timpul executării temei, iar comparația se folosește atât în momentul executării teniei cât și în acel al aprecierii lucrărilor, când copiii fac mereu comparație între lucrarea în curs de execuție sau executată. Prin activitățile de educație plastică copiii își dezvoltă spiritul de observație și își formează reprezentări care reflectă tot mai fidel diversele însușiri ale elementelor lumii înconjurătoare și relațiile dintre ele. Acest lucru îi ajută să realizeze o cunoaștere mai fidelă a mediului în care trăiesc. în lucrările copiilor se reflectă, de cele mai multe ori, lipsa lor de experiență și erorile pe care le fac ei în procesul de cunoaștere. De exemplu, tntr-un peisaj ei desenează soarele și o ninsoare abundentă sau iarba verde și un fum gros ieșind din hornul casei. De asemenea, desenează o păpușă fără gât sau cu mâinile foarte lungi. Cadrul didactic va folosi prilejul ca să explice copiilor că atunci când ninge cerul este acoperit de nori, și deci soarele nu se vede, că vara când este iarbă nu se face focul în sobă și chiar dacă se aprinde Nr. 2 32012 Artele vizuale, imaginative si creative focul uneori, fumul este subțire și abia se vede ; va atrage atenția copiilor asupra părților componente ale corpului omenesc ș. a. m. d. Copilul sesizează greșeala făcută, începe să fie mai atent, să se gândească dacă elementele pe care le desenează sau le pictează corespund realității și pot coexista într-o lucrare. Activitățile de educație plastică dezvoltă și imaginația. învățându-i să combine imaginile pentru a compune scene, ele dau copiilor posibilitatea de a-și exterioriza gândurile cu ajutorul unei activități concrete, contribuind astfel la dezvoltarea foițelor lor de creație. Caracterul concret al gândirii copiilor și rolul pe care îl joacă intuiția la această vârstă detennină importanța însușirii unor deprinderi de exprimare a gândurilor lor prin imagini grafice sau plastice. în fonnarea profilului moral al elevilor, orele de educație plastică sunt mijloace eficiente de influență pedagogică în educarea dragostei de muncă, a spiritului colectivist și în fonnarea calităților pozitive ale voinței. Prin intermediul lor copilul este ajutat să treacă de la acte involuntare, întâmplătoare, fără un scop definit, dinainte precizat, la reprezentarea unui scop și la canalizarea tuturor eforturilor sale în vederea realizării acestuia. învățându-i să-și termine luciul început, deci să-și atingă scopul propus, chiar dacă pentru aceasta el trebuie să depună un efort îndelungat, copilul își dezvoltă răbdarea și perseverența. La aceasta se adaugă și mulțumirea pe care el o simte în timpul luciului, căci este știut faptul că la această vârstă acțiunea area un rol important în viața copilului și îi procură cele mai mari satisfacții. Când copiii fac aprecieri asupra lucrărilor lor și ale colegilor, ei învață să observe defectele și calitățile lucrărilor în raport cu anumite criterii obiective. Cu alte cuvinte se deprind să judece în mod obiectiv lucrările celorlalți copii și pe ale lor, să nu se supraaprecieze, să fie modești și să se bucure de realizările colegilor lor. Așadar, orele de educație plastică, având la vârsta școlară un bogat conținut afectiv, pot fi folosite și ca mijloace de educație morală. Aceasta este, pe scurt, contribuția adusă de activitățile de educație plastică la închegarea personalității școlarului. Studiile întreprinse, ca și experiența plastică evidențiază că activitățile de educație plastică exercită o influență benefică asupra formării personalității școlarilor nu numai pe plan estetic, ci și pe plan moral, afectiv.intelectual etc. Se știe că limbajul plastic al copiilor reprezintă învelișul materialal gândirii lor artistice, care face psibil schimbul de idei, de sentimente, stări emotive, deci exprimarea impresiilor vizual-estetice în structuri specifice artei plastice. Bibliografie 1. Cristea, Maria, Nițescu, Virginia, Panait, Dan Horațiu, Surdu Stănescu, Elena-Ghid metodologic de educație plastică pentru clasele I-IV și pentru activitatea metodică din școlile normale, Ed. Petrion, București, 1997 2. Ilioara, Maria - Metodica predării desenului la clasele I-IV, Ed. Didactică și Pedagogică, București, 1981 3. Pirlog, Ion, -Ghid metodic de educație plastică —de la grădiniță la liceu, Ed. Compania, București, 2007 Importanța educației plastice Prof. Bucur Monica Școala Gimnazială „Ion Stanciulescu” Bradu Educ. Ion-Lepadatu Nicoleta Grădinița cu Program Normal „Dumbrava Minunata’ Bradu „Ochiul Are Nevoie De Culoare Cum Are Nevoie De Lumiuă” Lumea e colorată! O lume fără culori n-ar fi numai tristă, ci ar părea moartă. îți dai seama gândindu-te doar la marea deosebire între o zi de vară însorită, scăldată în cerul albastru și smălțuită cu flori și o zi de toamnă târzie - ploioasă, mohorâtă - când totul e dominat de cenușiu. Și totuși, chiar în trista înfățișare a naturii ce se pregătește de iarnă există culori, chiar dacă sunt reduse la o gamă cromatică restrânsă ocni-cenușiu. Total lipsit de culoare e numai întunericul absolut. O cât de slabî rază de lumină naște culori; de lumină depinde existența culorilor. Lumina este chiar izvorul lor. Culorile au stat, în cea mai mare măsură, la baza cunoașterii lumii de către oameni. Unii învățați Nr. 2 \ 2013 flrtefe vizuafe, imaginative si creative au dovedit chiar, că omul percepe mai întâi culoarea, apoi forma obiectelor. Exisă o lume interioară, subiectivă, trăită a culorilor, la fel cum există lumea lor obiectivă, exterioară. Ocupând un rol însemnat în universul uman, culoarea este prezentă în viața și activitatea zilnică a oamenilor la fiecare pas: de la semnele de circulație la îmbrăcăminte, de la coloritul obiectelor și utilajelor industriale, de la flori și interioarele locuințelor la fațade, reclame, afișe, cărți, reviste, de la mediul natural la pictură, simboluri și semnificații, de la diagnosticul psihic la tratamentul psihocromatic. Cromoterapia a devenit a devenit o știință care a încercat să emonstreze încă din 1973 că într-o ambianță coloristică agreabilă, cu nuanțe bine alese și asortate de portocaliu, albastru-deschis și galben, inteligența și creativitatea copiilor crește substanțial, iar în ceea ce privește viața afectivă, bogăția trăirilor interioare, gustul pentru frumos, diferențele sunt și mai semnificative.De asemenea, s-a constatat faptul că sensibilitatea diferențială a copiilor crescuți la țară, într-un univers cromatic foarte bogat și variat (câmpuri cu flori, câmpii verzi, livezi) este superioară aceleia a copiilor crescuți între zidurile cenușii ale unui oraș. Totodată, un mediu ambiant monoton și rece din punct de vedere artistic produce o creștere a tensiunii nervoase, o stare de iritare permanentă și inactivism, în timp ce utilizarea cu discernământ a ulorilor tonifică, echilibrează și activizează comportamentul uman. în procesul de predare-învățare, culorile influențează pozitiv percepția, atenția și memoria, sporind gradul de înțelegere și asimilare.Utilizarea unui câmp cromatic variat sporește randamentul activității intelectuale și influențează conduita umană prin declanșarea de trăiri afective pozitive. Studiindu-se influența culorilor asupra proceselor psihologice s-a constatat că elevii care studiază materiale didactice cu vizualizare cromatică obțin performanțe superioare celor care studiază materiale cu vizualizări acromatice. Culoarea aduce bucurie sau întristează, vindecă răni sufletești, depresii, dezvoltă inteligența și imaginația, asigură un randament superior în muncă, înlătură oboseala și creează o bună dispoziție. Cu ajutorul culorilor putem să ne cunoaștem mai bine personalitatea. Culoarea a fost studiată din cele mai vechi timpuri și nu există savant, poet sau artist care să nu fi vorbit sub o formă sau alta de culoare. Culoarea este viața, este „energie radiantă care ne influențează în mod pozitiv sau negativ, indiferent dacă ne dăm sau nu seama de acest luciu”, afirmă Johannes Itten, unul din marii practicieni ai culorii. în prezent există în lume numeroase institute pentru cercetarea utilizării culorii. Se pune un accent mare pe folosirea culorilor, contrastelor și combinațiilor de culori în cele mai variate situații și domenii ale vieții. în lucrarea „Despre spiritualitate în artă și mai ales în pictură”, Vas Kandisky afirmă că emoția pe care culoarea o exercită asupra sufletului este cu atât mai puternică cu cât mai cultivat este spiritul omului asupra căruia se exercită culoarea”. Menirea aceasta, de a cultiva spiritul o are ai ta, iar înțelegerea artei începe încă din copilărie, prin înțelegerea noțiunilor specifice, prin acea „educație prin limbajul și gramatica artei” cum o numește Ion Sușală în „culoarea cea de toate zilele”. Copilul, beneficiarul de artă, omul de mâine, capătă „gramatica limbajului pe care-o utilizează în înțelegerea artei sau, poate în crearea ei iar animatorul și mentorul acestei achiziții este fiecare dascăl. Pentru aceasta noi trebuie să stăpânim foarte bine, pe lângă matematică, limba română și alte discipline fundamentale, gramatica artei plastice. Avem menirea ca pe lângă înzestrarea copiilor cu noțiunile și cunoștințele fundamentale ale științei, să facem înțelese mesajele artistice, să „cultivăm spiritul”, gustul, simțul estetic. Problema necesității limbajului plastic a căpătat o dimensiune artistică, o expresie esențială a personalității, care nu este doar o moștenire genetică ce se anunță din prima copilărie, ci o șansă de echilibrare fizico-psiho-comportamentală. Ca activitate, a cărei desfășurare ține de o retortă ce nu poate fi decât atelierul, educația „prin limbajul artei” reclamă și o nouă formă de organizare, superioară lecției, datorită faptului că este o activitate prin excelență practică, cu turnătoarele caracteristici: a. permite prin exersare vizual-manuală, evaluarea maximă a potențelor creatoare ale fiecărui elev; b. oferă posibilitatea încercării diferitelor telmici și procedee teluiologice din toate altele; c. întemeiază o relație adecvată cu natura, cu ambianța, în sensul în care Leonardo da Vinci recomanda „să nu se copieze natura, ci să se lucreze în spiritul ei”; Nr.2|2013 Artele vizuale, imaginative si creative d. implică deliberat toate individualitățile în probleme de tiansfonnare estetică a ambientului. e. respectă ritmul de lucru al fiecărui individ; f. creează posibilitatea unei stimulări sinestezice prin exersări active, favorizând autoinstruirea. După cum se știe, fiecare individ moștenește o matrice psihocompoitamentală unică și irepetabilă, dar fiecare seamănă cu ceilalți prin existența la toți a aceleiași structuri fiindamentale instrumental-simbolice a cortexului.Ceea ce se poate modifica prin educație, ține de calitatea antrenării specifice. Fără educare prin artă e „mutilată” menirea fundamentală a omului:aceea de a se dezvolta armonios și multilateral. Ora de educație plastică este prilejul copilului de a învăța această „gramatica a artei”, cu părțile ei: morfologia și sintaxa. Este prilejul de a învăța limbajul specific artei cu elementele lui de bază: punctul, linia, culoarea, forma, compoziția. Constatând ce importanță deosebită are cromatica, culoarea în mediul ambiant și viață, m-am oprit asupra acestui element al limbajului plastic pentru a-1 aprofunda. Noțiunile de cromatologie nu pot fi prezentate copiilor decât ținând seama de particularitățile lui de vârstă. Aceste noțiuni trebuie făcute accesibile prin explicare, exemplificare cu ajutorul unor modele și, firește, prin exercițiu. Modelele sunt planșele didactice, reproduceri de artă, lucrări ale unor elevi și, de multe ori, chiar propriile lucrări. Există un „îndnimătoe metodic” ce explică lapidar unele noțiuni de limbaj plastic, la un nivel destul de greu accesibil. Iată de ce mi-am propus realizarea și prezentarea metodică a unui set de planșe didactice pentru predarea problemelor de culoare la clasele I-IV Lucrarea aduce explicarea problemelor de cromatologie spre ușurarea înțelegerii de către „animatorul” orei de educație plastică, așa cum le-am predat de-a lungul anilor. Școala este singurul loc unde elevul poate căpăta cunoștințe de artă în mod organizat , unde poate fi educat prin acest limbaj al simțirii. Firește, nu ne vom limita doar la ora de desen, ci vom folosi fiecare prilej din activitatea didactică pentru a reliefa frumosul, dar ora de educație plastică rămâne cadrul în care se pot dobândi sistematic și pot fi făcute înțelese noțiunile limbajului specific. Ilustrările prin planșe sunt în oră suport pentru discuții, obseivații, mici experimente. Ca „animator” al orei de educație plastică, învățătorul trebuie să stăpânească foarte bine problemele pe care le abordează la oră, să știe mai mult decât îi spune copilului, pentru a ști să-l îndrume la momentul oportun astfel încât toți copiii să poată ajunge la înțelegerea noțiunilor și aplicarea lor în lucrări. Chiar dacă nu se va teoretiza prea mult elevului de clasele I-IV modalitatea de armonizare a culorilor, atunci când îl urmărește la luciu, învățătorul inteivine cu sugestii, soluții pentru rezolvarea unui contrast sau atingerea unei probleme propuse pentru luciu. Iată de ce, consider că noi, îndrumătorii pe calea cunoașterii avem datoria de a stăpâni limpede și prolematica „gramaticii educației prin limbajul artei”. Bibliografie 1. Ilioaia, M. - Metodica predării desenului la clasele 1-IV, București, Editura Didactică și Pedagogică, 1981. 2. Șușală, Ion; Bărbulescu, Ovidiu — Dicționar de artăTenneni de atelier. București, Editura „Sigma”, 1993. 3. Dascălu, Aurel - Educația plastică în ciclul primar. Editura „Corint”, 1995 Competențele de comunicare ale profesorului Buican Mariana Clubul Copiilor Zimnicea Este de la sine înțeles că profesorii, indiferent de disciplina pe care o predau, trebuie să realizeze o bună comunicare în clasă cu elevii, adică să dispună într-un grad înalt de abilitate lingvistică,performanță lingvistică,productivitate lingvistică. Oricât de competent ar fi în registrul mimico-gestual și mai ales lingvistic, profesorul riscă să rămână un simplu orator spectacular dacă nu-și întregește aceste competențe cu o competență mediatică. Competența de comunicare a profesorului include dorința, voința, disponibilitatea, deschiderea, crearea de ocazii de comunicare și valorificarea lor prin foița de a comunica. Comunicarea reprezintă o modalitate Nr. 2 21012 flrtefe vizuafe, imaginative si creative fundamentală de interacțiune psihosocială, unschimb de mesaje între indivizi, menit să realizeze relații interpersonale durabile prin care se poate influența menținerea sau modificarea comportamentului individual sau de grup. Deaceea, comunicarea este interpretată ca o interacțiune prin care subiecții schimbă mesaje,ating obiective specifice, dirijează și controlează activitatea unei persoane sau a unui grup, seinfluențează reciproc și așteaptă reacții de răspuns (pozitive saunegative) Intr-un schimb verbal de gânduri sau idei, nu pot fi evidențiateti ansfenil de gânduri din mintea unei persoane în cea a altei persoane, aspectele comunicăriinonverbale, caracterul sau multinivelar, deoarece,în sine, procesul comunicării implică nu numai un tiansfer de informații la nivel cognitiv, ci și schimbări atitudmale, respectiv comportamentale. Termenul de competență reunește dimensiunile de personalitatedobândite după un proces de formare. Diferența dintre aptitudini ,trăsăturile de personalitate și competențe, constă în faptul că în vreme ce atitudinile, trăsăturile de personalitate pennit caracterizarea individului și explică diversitatea lui comportamentală față de sarcinile îndeplinite, competențele pun integral în valoare, în orice moment șiaptitudinile, trăsăturile de personalitate și cunoștințele acumulate, angajând în plus strategiile dobândite și universul cultural fonnat.” Teoria acțională, supranumită și a „țintei”, absolutizează rolul emițătorului evidențiind ideea, că succesul comunicării depinde exclusiv de abilitatea acestuia( in cazul nostru-profeosurul) .Iar receptorul +-elev deținînd rolul receptorului pasiv. Cadrul didactic, este văzut ca un arcaș care, adăugind înzestrării naturale un antienament corespunzător, va obține efectul dorit indiferent de trăsăturile de personalitate, predispozițiile sau starea psihică a destinatarului. Astfel, captarea elevului în relație nu depinde numai de voința și abilitatea educatorului de „a-și chema” interlocutorul la dialog, în mod real între parteneri se interpun o mulțime de bariere fizic, psihic, psihosocial, cultural, adică o multitudine de alte condiționări, care dau specificitate oricărui raport inteipeisonal. Din acestea putem desprinde unele direcții de acțiune pe care să le exercite profesorul: • să știe și să se raporteze la elev, astfel încît să producă un interlocutor activ; • să lase interlocutorului libertatea emiterii răspunsului în ritmul său propriu; • să lanseze și să citească mesaje prin multiple canale; • să atenueze efectul surselor de zgomot intern și extern oridecîteori este posibil. în plan motirafioiiaJ schimbul de mesaje dintre emițător și receptor se bazează pe îmbinarea eficientă a argumentelor raționale cu elementele emoționale pozitive sau negative. Stările de indiferență-repulsie, respingerile sau atracțiile influnțează hotărîtor calitatea relațiilor interpersonale, manifestîndu-se ca adevărate forțe ce se deschid reciproc sau dimpotrivă, blochează circulația liberă a informațiilor. Atitudinea comunicativă este cel mai adesea evidențiată de parahmbaj, dar este susținută de o serie întreagă de formule verbale care exprimă disponibilitatea către dialog. Semnele exterioare ale acestei atitudini se regăsesc în: • expresivitatea stării de atenție, a receptivității și interesului; • orientarea corporală și analizatorilor înspre interlocutor. Un aspect important al învățării este ca elevii să fie capabili să comunice ceea ce știu, sau cred că știu. Cel mai bun mod pentru profesori ,să încurajeze o comunicare din partea tuturor studenților , este prin discuție cu elevii sau grupuri de lucru mici .Nu a fost bine văzută întotdeauna ideea că elevul învață cel mai bine atunci când trebuie să explice un concept pentru altcineva. Aceasta înseamnă a fi în stare să verbalizeze ceea ce știu. Astfel, profesorii trebuie să încurajeze elevii lor să verbalizeze propriile cunoștințe, astfel încât aceștia să poată învăța mai eficient. Elevii pot beneficia de explicațiile colegilor de clasă. Atunci când elevii se ascultă reciproc, acestea beneficiază de multe ori de faptu că aud aceleași concepte explicate din diferite puncte de vedere și în moduri care ar putea fi mai aproape de modul lor de gândire. Nr.2\2013 vizunie, imaginative si creative Joc, muncă, creativitate în cadrul activităților practice Educ. Bunescu Marin Grădinița cu Program Normal Gura Văii, Bujoreni, Vâlcea Arta nu este o evadare (tin realitate, ci o intrare in realitatea cea mai adevărată. Poate fi singura realitate adevărată. Constantin Brâncuși Perioada preșcolară este dominată de o mare sete de cunoaștere, este perioada așa numită „foame intelectuală”, „vârsta de ce-urilor”, vârsta imaginației, a fanteziei și jocului în care copilul are posibilitatea de a-și exterioriza sentimentele și trăirile în mod imaginativ-creativ. La această vârstă copilul are tendința de a se exprima în lucrările lui, bazându-se pe experiența personală. De aceea este bine să se acorde copilului libertatea de idei, de a găsi mijloace și fonne de cedare a propriilor impresii despre lume, în care să se reflecte emoțiile și sentimentele trăite. Lumea din jur este atât de bogată și variată, încât unele obiecte, fenomene, ființe nu numai că ne atrag să le admirăm, dar ne trezesc dorința de a le repeta, de a le înmulți, atingând perfecțiunea naturii. Jocul are răsunet în sufletul copilului. El oferă acestuia un izvor inepuizabil de impresii ce contribuie la îmbogățirea cunoștințelor despre lume și viață, formează și dezvoltă caracterul uman, deprinderi, înclinații, aspirații. Când se joacă, copilul are mai multe foloase dacă se implică activ decât dacă privește pasiv. Jocul este cadrul cel mai important de manifestare și stimulare a potențialului creativ. în orice joc, copilul combină diferite mișcări și descoperă multiple utilizări ale obiectelor și lucrurilor . Manifestarea potențialului creativ este posibilă datorită semnificației afectogene a obiectelor, personajelor, relațiilor și reflectă trebuința de independență și autoexprimare a celui mic. Aceste manifestări ale potențialului creativ sunt originale în raport cu experiența individuală, constituindu-se premisa pentru viitoarele produse creatoare . Procesul instructiv-educativ din grădiniță, prin conținuturile sale și obiectivele urmărite este un cadru important de stimulare și dezvoltare a potențialului creativ. Elementele creative se regăsesc în toate conținuturile prevăzute de programa activităților instructiv-educative în grădiniță. Activitățile practice desfășurate cu copiii în grădiniță reprezintă o formă de muncă special organizată, având valențe multiple în dezvoltarea personalității acestora. De la simpla mototolire sau rupere a hârtiei, până la aplicații și confecții, toate aceste activități contribuie la pregătirea fizică și psihică a copiilor pentru participarea la munca de mai târziu. Copiii își formează deprinderi practic gospodărești, li se dezvoltă dragostea pentru frumos, simțul estetic. Bucuria, satisfacția pe care le resimt în momentul în care constată că au ajuns la rezultatul dorit și lucrarea lor este apreciată, contribuie la educarea dragostei pentru muncă, a optimismului și încrederii în foițele proprii. Pornind de la ideea că imaginația are un rol important în viața emoțională și intelectuală a copilului în cadrul activităților practice pe care le-am desfășurat am urmărit să canalizez imaginația acestora spre pruduse care să-și găsească utilitatea în sala grupei sau în casa părintească. Ideea că nu poți comanda natura dacă nu-i cunoști legile m-a condus la respectarea principiului accesibilității și succesiunii, la utilizarea jocului ca pârghie eficientă în educarea prin și pentru muncă în cadrul activităților practice organizate și desfășurate. Natura, cu bogăția ei de fonne și culori, ne dă posibilitatea de a realiza în fiecare anotimp teme multiple, și tot ea este cea care ne oferă cu dărnicie o multitudine de materiale pentru toate activitățile pe care le desfășurăm, dar cu precădere pentru cele practice. Ce bucurie simțim atunci când, din câteva frunze, semincioare sau alte materiale meșterim chipuri cunoscute. Pentru a cunoaște materialele pe care ni le oferă natura am organizat jocuri menite aă-i familiarizeze cu structura și calitățile acestor materiale. în decursul anilor am desfășurat cu cei nuci multe lucrări colective, machete pentru anotimpurile pe care le parcurgeam. Î11 derularea acestor clucrări practice rolul cel mai important este cel de dobândit e a deprinderilor psiho-motrice, de mânuire a matei ialelor și instinmentelor și de aplicare a acestor deprinderi în activități utilitare. După ce deprinderile s-au format copiii au avut la indemână materiale și modele atrăgătoare pentru a folosi si a aplica deprinderile însuțite în contexte și situații diferite. Materialele și instrumentele pe care le-am 4.? Nr. 2 32013 flrtefe vizuafe, imaginative si creative folosit în activitățile practice au fost diverse 0iârtie, material textil, materiale din natură, foarfece, lipici, fire, ațe, lemn, plastic etc.) de bună calitate, suficiente și accesibile pentru toți copiii. Prin lucrările practice se încurajează nu numai formarea și aplicarea deprinderilor în situații diferite ci și originalitatea și creativitatea copiilor în realizarea temelor propuse spre realizare. Activitățile practice antrenează în același timp gândirea, atenția, imaginația, voința de a învinge, sentimentul lucrului bine făcut, năzuințele, precum și preocuparea de a munci creator, cu inițiativă, cu dragoste, cu spirit gospodăresc, cu perseverență. în jocul „de-a tâmplarii”am pus la îndemâna copiilor unelte și materiale pe măsura lor anti enându-i în special pe băieți in repararea jucăriilor stricate sau în construirea mobilierului pentru casa păpușilor-pat, scaun, măsuță. în cadrul acestor jocuri-muncă desfășurate cu copiii am căutat să-i atrag în acțiune pe acei copii care nu reușesc să-și centreze ideile pe un subiect anume, deoarece nu cunosc atributele uneltelor,proprietățile materialelrr, dar nici modalitățile de utilizare a acestora. Jocul liber co bucăți de textile, deșeuri de celuloză sau hârtie cu tema „ce poți face din ele" i-a pus pe copii în situația de a analiza, de a gândi și a crea ceva din materialele puse la dispoziție. în activitatea integrată „în țara figurilor geometrice” copiii au confecționat covorașe prin aplicații, chipuri de fetițe și băieți, case, având libertatea de a îmbina forme și culori după preferință. Am constatat că au o bogată imaginație, combină, inventează, construiesc, gândesc,selecționează mijloace și proccedee de lucru. Activitățile practice crează cadrul propice afirmării inițiativei, oferă câmp larg creativității minții și inimii celor aflați la o vârstă atât de fragedă. Astfel, într-una din aceste activități am oferit copiilor bucăți de sârmă de diferite lungimi, cu izolare colorată (bețișoare), acestea devenind în mâinile „ micilor meșteri mari" flori, fire de iarbă, cap de păpușă, cănițe, bărcuțe, ochelari-prin îmdoire. în cadrul temei „Noi suntem români” au fost prezentate diferite obiecte de artă populară realizate de copii: măști din material textil, sorcove, podoabe pentru pomul de Crăciun. Lucrări frumoase și originale s-au realizat și in activitățile practice din cadrul opționalului „Fantezie, dibăcie, creație”. Desfășurat pe parcursul unui an școlar acest opțional a vizat realizarea ubmătoarelor obiective:. -stimularea pozențialului creativ și a posibilităților de exprimare originală a copiilor; -dezvoltarea spiritului de observație și a imaginației; - îmbogățirea imaginației creatoare și de exprimare prin activități practice; - utilizarea unor materiale (din natură, comerț) în mod creativ în diverse activități. Copiii au dat dovadă de multă creativitate și inventivitate folosind semințele diferitelor plante deoarece ele au ceva comun cu petalele florilor. Utilizând semințele, ei au realitat flori ca: „narcise”, „ghiocelul”, coșul cu gladiole”. Din semințe, petale, frunze n-am confecționat numai flori, ci și alte obiecte: „copil”, „mașini”,diferite a-nimale(iepuraș, pisică etc), păsări de curte etc. Cel mai ușor din semințe au confecționat insecte. Interesante compoziții au realizat și în activitatea cu tema „O lume sub apă”, în care peștișorii au fost redați din diferite semințe, iar pentru plantele subacvatice au folosit crenguțe de brad și fire de iarbă. în afară de materiale din natură am folosit și materiale reciclabile la care le-am găsit diferite utilități (pahare din plastic au devenit clopoței sau diferite ornamente pentru pomul de iarnă, farfuria de unică folosință a devenit cap de pitic, obiecte de artă populară, cutia de bomboane a devenit ramă pentru un tablou etc.). în vederea dezvoltării imaginației creatoare , în cadrul activităților practice am valorificat cunoștințele acumulate prin diverse activități. Informațiile acumulate în cadrul proiectului „Satul bunicilor” au fost transpuse în colaje cu tema: „casă țărănească”, „stâna”, „obiecte de artă populară”. Menționez faptul că toate obiectele confecționate de copii, începând cu cele mai simple, au o utilitate evidentă, fie că simt utilizate ca simple jucării, fie ca obiecte cu utilitate mai largă: semne de carte, mărțișoare,felicitări, șervețele, podoabe, măști, figurine etc. Dând o întrebuințare tuturor lucrărilor efectuate de copii, nu facem altceva decât să trezim interesul acestora pentru aceste activități. în cadrul temei „Noi suntem români” au fost prezentate diferite obiecte de artă populară „măști cu material textil, sorcove, podoabe pentru pomul de Crăciun confecțiobate de copii în activitățile precedente. Copiii din grupă manifestă interes pentru acest tip de activitate deoarece am finalizat munca lor pri expoziții sau i-am îndemnat să creeze lucruri social-utile cum ar fif’Dar pentru mama”, „Dar pentru prietenul meu”, „Dar pentru pruncul sfânt”,"Dar Nr. 2 | 2012 imaginative si creative Artele vizuale, pentru România”. Activitățile practice își aduc contribuția și la îmbogățirea vieții afective a copiilor. Ei trăiesc din plin momentul în care pot constata singuri că în urma efortului depus au ajuns la rezultatul dorit. Sentimentul de bucurie și de satisfacție pe care copilul îl încearcă în momentul încheierii cu succes a lucrului său contribuie în mod deosebit la educarea dragostei pentru muncă, la optimismul și încrederea în foițele lui proprii. Educându-i pe preșcolari să lucreze cu diferite materiale,învățându-i să îmbine linii și culori le dezvoltăm îndemânărea„atenția, spiritului de observație, gustul pentru fnimos, fantezia și alte calități ce deschid drumul spre creație, iar activitățile practice constituie soluții simple și plăcute pentru a-i obișnui pe copii cu munca făcută din plăcere, efortul lor finalizându-se în lucrări originale. Bibliografie 1. Monica Lespezeanu, „Tradiții și modem în învățământul preșcolar”, editura Omfal Esențial, 2007 2. „Programa activităților instructiv-educative din grădiniță”, editura Integral, 2001 3. „Revista învățământului Preșcolar”, nr.l-2/2008 Pesentxf - iVtstrumeirtt al educației estetice a elevilor Prof.inv. primar Cherăscu Miruna Școaia Gimnazială Nr. 13 Râmnicu Vâlcea Cuvântul “estetic” este de origine grecească (aistetikos) și însemnează referitor la sensibilitate, la percerția senzorială. Mai târziu, semnificația acestui termen a fost de “ceea ce impresionează, ceea ce sensibilizează” pe om. Deoarece omul este impresionat mai ales de ceea ce este faimos, noțiunea “estetic” a fost înțeleasă mult timp ca sinonimă cu noțiunea “fnimos”, iar educația estetică a fost definită ca educație prin faimos și pentru fnimos. Deoarece aspecte estetice ale realității se găsesc nu numai în arta, ci și în natura și în viața socială putem spune că educația estetică nu este sinonimă cu educația artistică. Culorile, peisajele, fenomenele sonore sunt aspecte din natura care impresionează omul dar cele mai adânci și mai complexe impresii estetice le produce arta adică literatura, muzica, plastica, coregrafia și de aceea educația artistică reprezintă partea esențială a educației estetice. Procesul de învățământ și activitățile extradidactice sunt mijloace de care se seivește școala pentru realizarea sarcinilor educației estetice. Elevii sunt puși în contact cu cele mai valoroase creații artistice, sunt pregătiți spre a înțelege aceste opere și se înarmează treptat cu un sistem de criterii de apreciere.. Ei sunt îndrumați în crearea frumosului și antrenați în integrarea acestuia în viața personală. Limba română, muzica și desenul sunt disciplinele prin a căror predare se contribuie substanțial la educația estetică a elevilor. Elevii sunt învățați să privească, li se dezvoltă capacitatea de a obseiva frumosul din artă și din natură și de a percepe corect forme, culori, proporții, lumini și umbre prin lecțiile de desen. Psihologul elvețian J. Piaget, a cănii autoritate în problemele de psihologie a copilului este recunoscută pe plan mondial, arată ca desenul este o fonnă a funcției semiotice care apare la copil în junii vârstei de 2 ani, și care, este o funcție fundamentală pentru evoluția psihică a acestuia. Funcția semiotică constă în posibilitatea de a reprezenta un lucru cu ajutonil unui „semnificant” diferențiat (imagine mintală, gest simbolic) și este legată de apariția reprezentării mintale pe baza unnelor lăsate de percepțiile anterioare. Desenul, după Piaget, ca limbaj grafic al copilului este un mijloc de luare în stăpânire de către copil a lumii exterioare la care el trebuie să se adapteze și totodată un mijloc de annonizare a acestuia cu lumea sa proprie interioară. Desenul este și o fonnă de echilibru între lumea lui interioară și solicitările lumii exterioare, el constituind când o cale de pregătire a imaginii mintale, când o rezultantă a acestuia. Atenția copiilor trebuie îndreptată numai spre ceea ce este fnimos, să fie învățați să îmbine formele, să alăture culorile în așa fel încât să obțină efecte cât mai plăcute ochiului deoarece realizarea unui desen fnimos trezește emoții estetice vii. Prin lecțiile de educație plastică se educă dragostea de muncă a elevilor, spiritul colectivist și Nr. 2 \ 2013 flrtefe viza a te, imaginative si creative se formează calități pozitive ale voinței. Copilul este ajutat să treacă de la acte involuntare întâmplătoare fără un scop definit, dinainte precizat, la reprezentarea unui scop și la canalizarea tuturor eforturilor sale în vederea realizării acestuia. Copilul își dezvoltă răbdarea și perseverența învățând sa își termine luciul început, deci să își atingă scopul propus, chiar dacă pentru aceasta el trebuie să depună un efort îndelungat. încă de la grădiniță copiii învață să observe defectele și calitățile lucrărilor în raport cu anumite criterii obiective făcând aprecieri atât asupra lucrărilor lor cât și ale colegilor. Ei învață săfiemodești,sănusesupraaprecieze și să se bucure de rezultatele colegilor lor, judecând în mod obiectiv atât propriile lucrări cât și pe ale celorlalți colegi. Un prim pas care îi duce pe elevi pe calea manifestării ființei lor și care le înlesnește o comunicare vie, directă, impresionantă și personală cu viața este capacitatea acestora de a se exprima artistic - plastic. Pictarea unei flori preferate cu pensula, bețișorul, degetele, reprezintă o părticică din sufletul copilului, prin ilustrarea unui lucni drag, el punându-și amprenta vieții lui interioare inconștient pe această pictură, iar în cazul în care el o dăiuiește sau o arată cuiva trezind interesul și admirația acelei persoane, între micul pictor și persoana respectivă se stabilește un dialog fără cuvinte al imaginilor și frumuseții. Spre exemplu, unii elevi redau mărul nu numai așa cum îl văd dar si ce știu despre el: că are sâmburi, ca este zemos, dulce și mai ales că lor le plac merele. Așa se explică faptul că, deși ei văd un singur măi; desenează mai multe mere. înstrăinarea este un alt mijloc prin care se poate înlesni atât procesul percepției estetice a elevilor cât și redarea ei într-o fonnă interpretată. Dacă se prezintă elevilor o fonnă (obiect) într-un mediu nou, diferit de mediul obișnuit, adică fonnă se înstrăinează de mediul ei natural și dobândește o valoare mai mare și un anumit fannec care magnetizează privirea elevilor, apărându-le mai clară. Sub această impresie elevii pot fi ușor îndrumați să formuleze chiar și unele metafore pe care apoi să le dea pe hârtie prin linii și culori, cum ar fi imaginea unui măr roșu proiectată pe cerul limpede albastru-auriu și aproape de linia de orizont, sugerând metafora: „soarele ca un măr domnesc apune pe ceml albastru”. Astfel, antonii lucrării adică elevul își individualizează sentimentele față de floare sau natură, personalizându-le și pe de altă parte se alatură tacit interesului și admirației celorlalți elevi realizându-se astfel o comuniune fondată pe aceleași emoții, descoperiri și informații. Dăruind si primind in același timp este calea eficienta prin care se deșteaptă la elevi sentimentul frumuseții si dorința de a-1 impartasi altora. Ochiul vrea să „vadă” fonne (fenomene) cu un anumit înțeles, însă atunci când nu are cum să totalizeze însușirile unei anumite fonne intervine un proces de autocorelare. Este același proces pe care l-a descris Leonardo da Vinci când recomanda să se deseneze, cu ajutorul fanteziei, expresia diferitelor fonne, pete, figui i, de pe peieții scorojiți ai unor ziduri. Este ușor de verificat ca fonnele mai mari, așezate la o anumită distanță față de ochi, sunt descifrate ușor, apar mai clare, și dobândesc prin aceasta o anumită valoare față de fonnele mici care sunt așezate la aceeași distanță. Fonnele mari se impun vederii întrucât ele domină pe cele mici și în acest fel mărimea lor capătă o valoare simbolică cu o anume expresie de monumentalitate. Capacitatea elevilor din primele clase de a vedea în spatele formelor (obiectelor, fenomenelor, culorilor) se dezvoltă pe măsură ce ei comunica prin desen, semnificațiile cu care ei le îmbracă și pe măsură ce ei se străduiesc să deslușească semnificațiile desenelor altor autori (colegi, artiști plastici). Desenul rămâne un mijloc prin care elevii pot dobândi mari bucurii, multe satisfacții estetice și nebănuite împliniri. Bibliografie 1. Victor Pavel, Educație Plastică - Manual pentru clasele V-VIII, Editura Didactică și Pedagogică - București; 2. Prof. Mana Ilioaia, Metodica predării desenului laclaselel-IV, Editura Didactică și Pedagogică - București 1981; 3. Victor Țîrcovnicu, Pedagogia generală. Editura Facla, 1975; 4. A.V. Lovinescu, V Gurău, A. Datcu, Metodica predăm desenului și modelajului în grădinița de copii - Manual pentru Nr. 2 \2013 'Artife vizual, imaginative si creative liceele pedagogice de educatoare, Editura Didactică și Pedagogică București,1975. PiVersi’ficarea tehnic i7or artiștico - plastice în vederea dezvoltării deprinderilor de exprivnare plastică Prof. Ciochina Daniela Elena Grădinița cu Program Prelungit Dumbrava Minunata Toți copiii doresc să deseneze. De aceea ei trebuie sprijiniți. Adultul trebuie să aprecieze desenul copilului, să-l admire, să-l încurajeze, să-i creeze condiții de lucru pentru activitățile plastice. Activitățile artistico-plastice exercită o influență multilaterală asupra copiilor, ajutându-i să dobândească priceperi si deprinderi elementare de a reda în imagini artistice realitatea, de a îmbina linii, forme, culori, le cultivă gustul estetic, dragostea pentru frumos, pentru artă. Procedeele folosite în activitățile de educație artistico-plastcă sunt diverse: fluidizare, fuzionare, justapunere, transparență, modulare, modelare, iar modalitățile de exprimare trebuie să țină seama de interdependența plastică a elementlor de limbaj plastic, semnificația culorilor în conținutul exprimării, de ritmul, echilibnd și armonia lucrărilor exprimate plastic. Tehnicile și procedeele se folosesc gradat, eșalonat pe teme ținând cont de particularitățile de vârstă și individuale. “Metoda adevărată cere să se procedeze întotdeauna în ordine, ca toate cele precedente să fie trepte către cele uimătoare, și toate cele unnătoare să adauge vigoare celor precedente’’ J.A.Comenius Fiecare tehnică de pictură presupune materiale diferite și altfel de modalități și mijloace de realizare. Dactil opictur a este o tehnică simplă dar foarte importantă, folosită de la grupa mică cu rol în dezvoltarea abilității degetelor mâinii Preșcolarii tianspun în culoare bogăția de infoimații de care dispune și cu care operează, dau libertate memoriei cromatice și figurative. De asemenea cei nuci învață cum să folosească degetul arătător în decorarea unor obiecte familiare lui. Până se obișnuiesc cu pensulele, încearcă pastilele de culoare frumos colorate cu degetul arătător, înmuindu-1 mai întâi în apă apoi atingându-1 ușor de culoare. în momentul când degetul atinge foaia, se apasă ușor fără a-1 mișca apoi se ridică repede și operațiunea se repetă. în felul acesta desenul va ieși curat, fără pete sau urme. Surpriza este abia când amprenta colorată de pe deget rămâne pe foaia de hârtie (albă sau colorată) realizând astfel teme diverse: Minge, Strugurele, Picături de apă. Flori, Mingea cu buline, Buline pe umbreluțe. Baloane mici. Rochița mamei, Bluza păpușii, Material cu buline, etc. Această tehnică este foarte plăcută și îndrăgită de toate grupele de vârstă, în special de grupa mică și se poate combina cu success cu alte tehnici. Diversitatea materialelor cu care îi pun în contact pe copii contribuie în mod activ la îmbogățirea cunoștințelor, le stimulează interesul, le dezvoltă gustul pentru frumos, armonie, compoziții, simetrie, ordine și acuratețe. Astfel, căutând să îmbogățesc gama posibilităților de decorare a unor suprafețe, cu elemente decorative obținute prin diferite tehnici am folosit ustensile de lucru, obiecte și materiale variate și simple, ca de exemplu: ștampile din cartofi, din plută, din gumă de șters, pieptene, perii de dinți, tampoane, șabloane decupate și chiar amprenta degetelor sau palmelor. Odată cu predarea unei tehnici noi am familiarizat copiii cu materialele cu care vor lucra, dobândind noi cunoștințe despre acestea, despre însușirile lor, modul de folosire, de aplicare a culorilor. Familiarizarea copiilor cu materialele noi pe care le-am introdus odată cu predarea unei noi telmici de lucru am realizat-o prin jocuri-exerciții de forma “hai să ne jucăm cu......”, “spune ce ai obținut din....”. în tematica propusă pentru tehnica ștampilelor, aplicată la grupa mijlocie am ținut seama de nivelul de cunoștințe al copiilor, de particularitățile de vârstă și individuale ale acestora. Pentru aplicarea acestei telmici am confecționat ștampile pe care am desenat diferite modele: brazi, case, pomi, oameni de zăpadă, flori, nori, frunze, și altele. Ștampilele realizate din gume de șters s-au dovedit a avea o durabilitate mai mare decât altele. Hârtia suport pe care a fost aplicată ștampila a fost albă sau colorată. Pentru colorarea fondului și a ștampilelor am folosit acuarelă, tempera sau guașe. Aplicarea ștampilei se face astfel: cu ajutorul *7 Nr. 2 2 2012 flrtefe vizuafe, imaginative si creative pensulei și a acuarelelor se pictează forma de pe ștampilă, folosind culorile potrivite. După aceea această fonnă se așează pe foaia albă sau colorată, apăsându-se ușor. Apoi se ridică ștampila observânduse rezulattul obținut. Așezarea ștampilei se face de la stânga la dreapta, și de sus în jos, încât să nu ne murdărim și nici să ștergem sau să întinăm culoarea aplicată anterior. Î11 continuare voi prezenta aplicarea ștampilei în activitatea “Ambalaj pentru danii mamei”, activitate ce a avut ca scop formarea de priceperi și deprinderi de a aplica ștampila și de a realiza un ambalaj cât mai frumos pentru danii maniei. Pentru realizarea unor ambalaje cât mai variate am folosit ștampile cu diferite modele. Aplicarea acestora am facut-o pe hârtia anterior colorată în cadnil jocurilor și activităților alese. După analizarea modelului meu, a urmat explicația și demonstrația tehnicii de lucni. în timpul executării temei am observat cum copiii aplică alternativ ștampilele urmărind să annonizeze culorile cu fondul hârtiei de ambalaj. Mulți copii au realizat “ambalajul" întocmai ca modelul meu. Alții, fiindcă observasem diferite modele de ambalaj au aplicat ștampilele după plăcerea și dorința lor, astfel: au format gnipuri de câte 2 sau 3 flori, sau le-au dispus alternativ, variind culorile, sau numai forma. Ținând seamă de tema pe care o aveau de realizat, copiii s-au străduit să realizeze o lucrare cât mai frumoasă. La vârsta preșcolară spiritul de mutație este specific. Metoda exercițiului, constând în repetarea conștientă a unei tehnici, urmărește formarea deprinderilor practice de lucni, acesta fiind și scopul activităților artistico-plastice “nici un elev nu va învăța să deseneze privind la profesor” spunea Ioan Cerghit. Exersând în cadnil activităților plastice comune, cât și în jocurile și activitățile comune alese copiii și-au consolidat deprinderea fonnată, și-au dezvoltat imaginația creatoare, realizând și alte modele. Dacă la început au realizat numai modele decorative, folosind ștampile, apoi au realizat peisaje deosebite. Iată un procedeu aplicat în care am îmbinat 2 tehnici. Am împărțit foaia de hârtie în 2, partea de sus am colorat-o cu o culoare mai închisă, iar cea de jos cu aceeași culoare mai deschisă. Apoi am aplicat ștampile (case, pomi, brazi, flori), obținând același peisaj în 2 nuanțe(mai aproape și mai departe). Fiecare procedeu eficient sporește valoarea metodei în care se integrează, dar e posibil ca și fiecare procedeu lipsit de eficiență să aducă prejudicii acesteia, contribuind la deprecierea ei. în temele “Pădurea de brazi” sau “peisaj de iarnă” strădania copiilor s-a concretizat în cele mai reușite lucrări. Aplicând această tehnică am observat că preșcolarii își educă voința în scopul realizării celor mai deosebite și corecte lucrări, căci posibilitățile acestora de a-și reprezenta scopul și de a-și mobiliza forțele în vederea realizării lui sunt destul de dezvoltate. Ținând seama de temele si subtemele parcurse am propus copiilor și alte teme “Batista”, “Câmp cu flori”, “Legume”,”Frticte”,”Animale”, activități prin care copiii au exersat aplicarea ștampilelor realizând compoziții plastice care au dat libertate armoniei cromatice dintre fond și elementele ștampilate, sau îmbinării cu alte tehnici de lucni. Lucrările obținute le-au ațâțat imaginația, le-au declanșat pasiunea de a cerceta, de a obține și alte compoziții plastice. în concluzie, aplicarea ștampilei dezvoltă atenția, fantezia copiilor, îmbogățește și consolidează cunoștințele despre mediul înconjurător, clarifică unele lucruri înțelese greșit. Lucrările realizate indică evoluția intelectuală a copilului, ele pot fii socotite o oglindă fidelă a stadiului intelectual în care se găsește copilul. Subliniind rolul pe care îl au activitățile plastice, menționez că desenul copilului reprezintă un joc plăcut, o activitate agreabilă, care dirijată cu mult tact are consecințe dintre cele mai favorabile pentru dezvoltarea sa ulterioară. Bibliografie 1. Cerghit Ioan- Metode de învățământ, editura Didactică și pedagogică București 1980 2. Constantin Paul- Culoare, artă, ambient, editura Meridiane București 1979 3. Mureșan Pavel- Culoarea în viața noastră, editura Ceres București 1988 4. Șușală Ion- Culoarea cea de toate zilele, editura Albatros București 1982 Nr. 2 \ 2013 vizua/e, imaginative si creative Jocul didactic, folosit la orele de educație plastica Prof. inv. primar Ciovica Elena Andreea Liceul Tehnologic „Ferdinand I” Râmnicu Vâlcea, Școala Gimnaziala Nr.13 Jocurile didactice angajează întreaga personalitate a copilului, constituind adevărate mijloace de evidențiere a capacităților creatoare, dar angajează și metode de stimulare a potențialului creativ al copilului. în cadrul orelor de educație plastică, jocul didactic are o mare valoare educativă, întrucât prin acesta elevii își încearcă atât abilitățile lor de desenare, cât și cele de găsire a diferitelor soluții posibile pentru realizarea unei teme plastice. Jocul pune în fața elevilor situații noi pe care ei trebuie să le rezolve, dovedind spirit de inițiativă, fantezie, voință, spontaneitate. Elementele de joc imprimă activității un caracter mai viu și mai atrăgător, aduc varietate și o stare de bună de veselie și de bucurie, de divertisment și de destindere, ceea ce previne apariția plictiselii, a monotoniei și a oboselii. Una din trăsăturile esențiale ale jocurilor didactice desfășurate la orele de educație plastică o reprezintă caracterul lor competitiv de întrecere. Copiii sunt solicitați să-și concentreze atenția, să gândească repede și corect, să participe activ la reușita jocului. Plin aceste jocuri se urmăresc nu numai laturile formative ale învățării elementelor de artă plastică în școală, ci și anumite laturi educative, dezvoltându-le elevilor spiritul de întrajutorare, de dragoste și atașament pentru colectivul de elevi, atitudinea creatoare și activă în cadrul activităților aitistico-plastice. în timpul desfășurării jocului didactic, elevii se află în diverse raporturi unii față de alții: la unele jocuri, copiii rivalizează fiecare cu el însuși, la altele realizarea scopului este posibilă doar ca rezultat al colaborării, în timp ce la altele atingerea scopului apare ca rezultat al unui compromis. jocul didactic poate fi organizat cu succes la orice tip de lecție de educație plastică în orice clasă a ciclului primar pentru că această metodă de învățământ constituie o tehnică atractivă de explorare a realității. încă din clasa I se pot realiza jocuri didactice variate la activitățile plastice desfășurate în orele de curs, în concordanță cu particularitățile psiho-fizice ale elevilor. La tema plastică „Cunoașterea culorilor” se poate folosi jocul didactic „Găsește culoarea” pentru a fixa și consolida culorile cunoscute. Se folosește o cutie cu jetoane colorate-roșu, galben, albastru, verde, portocaliu, violet; elevii se împart pe hei grupe și câte un reprezentant din fiecare grupă b age, pe rând, câte un jeton colorat din cutie. După ce privesc cu atenție jetonul, fiecare grupă denumește cinci obiecte care au acea culoare și zece care se pot colora cu ea (se aproba chiar și ideile ce contrastează cu realitatea). La a doua probă elevii extrag un alt jeton din cutie și un alt copil din grupa respectivă spune ce fel de culoare a găsit: caldă, rece, primară, binară, închisă sau deschisă. Dacă grupa care extrage jetonul nu știe să răspundă, pot răspunde celelalte grupe, care astfel primesc puncte în plus. Grupa de elevi care dă cele mai multe răspunsuri corecte câștigă și este răsplătită cu aplauze și cu premii simbolice. Un alt joc didactic prin care se urmărește formarea de nuanțe ale culorilor este și jocul „Ce ne scrie Culoare-împărat?”. Pentru realizarea acestui joc se confecționează fișe mici de diferite culori care se rulează și se leagă cu panglici care au la capăt câte o pecete colorată; elevii scot pe rând din săculeț câte două scrisori în care au pete de culori diferite și mesajul : „Amestecă-le de mai multe ori, în cantități diferite, și vei găsi toate comorile vistieriei mele!” Jocul durează 3 -5 minute și câștigă elevul care obține cele mai multe nuanțe cromatice. Pentru ca elevii să-și consolideze grupele de culori complementare se folosește jocul didactic „Caută perechea” desfășurat în timp foarte scurt dar cu o mare eficiență; fiecare elev primește un jeton colorat și trebuie să-și caute perechea -culoarea complementară celei de pe jeton. Fiecare elev privește cu atenție jetoanele celorlalți și caută culoarea complementară celei pe care o are în mână; câștigă elevii care își găsesc perechea. După ce elevii învață clasificarea culorilor în culori primare, binare și terțiare, combinarea și crearea lor, este necesară o consolidare a acestor cunoștințe care se poate realiza prin intermediul jocului „Culoarea salvatoare”: se împarte clasa în grupe de câte 6 elevi; fiecare grupă primește un set de 19 fișe de culori diferite: roșu, galben, albastru, verde, portocaliu, violet, ocru, gri-albăstrui, maro-roșcat-câte două și un jeton alb. Unul din elevi împarte jetoanele- câte h ei pentru fiecare elev, iar primului patru. Cel care are patru jetoane începe jocul și scapă de unul din jetoane, fiecare urmărind să-și realizeze 4.9 Nr. 2 32013 flrtefe vizuafe, imaginative si creative un grup complet de culori-primare, binare sau terțiare pentru a câștiga. în clasele mici elevii au părerile lor despre armonizarea culorilor, păreri ce nu sunt întotdeauna în concordanță cu cele ale adulților, fiecare culoare reprezintă ceva anume pentru orice copil, de aceea ei le grupează și le aranjează pe materialul-suport după preferințele lor. Pentru a le dezvolta gustul estetic, este necesar să se știe care sunt preferințele copiilor, capacitatea lor de armonizare a culorilor, de aceea se poate folosi jocul didactic „Zânele din Tara Culorilor mi-au dăruit camera cea mai frumoasă!”. Li se dă copiilor câte o planșă ce reprezintă o cameră mobilată, fnimos aranjată, dar necolorată -și li se cere să folosească toate culorile preferate pentru ca zânelor să le placă și să le dăruiască cea mai frumoasă cameră. Tot pentru ca elevii să armonizeze culorile corect se folosește jocul „Ce culoare lipsește?”: li se prezintă elevilor o planșă colorată în aceeași culoare (verde deschis) și li se cere să caute ce culori lipsesc. După ce copiii observă că toate culorile „au plecat" de pe planșă, încearcă să le aducă înapoi și să le folosească în așa fel încât să realizeze o lucrare plastică foarte frumoasă. Pe rând, elevii vin la planșă și caută să folosească niște culori care să fie în armonie cu celelalte. Jocul se termină în momentul în care lucrarea plastică este gata și sunt declarați câștigători toți copiii care au reușit să armonizeze cel mai bine culorile, cei care obțin culori deosebite. La o altă temă plastică se folosește acest joc didactic pentru a completa culorile primare care lipsesc, pe cele binare, culoarea complementară, folosind atât lucrul frontal, cât și pe grupe și chiar individual. Acest joc contribuie și la dezvoltarea creativității și imaginației, elevii dorind să obțină culori noi, deosebite de cele puse pe planșă de ceilalți copii. Educația plastică vine deseori în ajutorul celorlalte obiecte de învățământ- educație muzicală, citire, comunicare, științe- iar de multe ori aceste obiecte îi ajută pe copiii de vârstă școlară mică să-și dezvolte imaginația, gustul estetic, să folosească o cromatică adecvată în lucrările plastice pe care le realizează; astfel, se poate folosi jocul „Comunicăm, dar și desenăm”. Pentru desfășurarea acestui joc sunt necesare scurte texte descriptive care sunt citite într-un ritm lent de către învățător. Elevii le ascultă cu atenție și, în același timp, desenează pe 14 sau 14 din foaie, fiind atenți la amănunte; după ce colorează lucrarea, ascultă încă o dată lectura pentru a completa amănuntele care au fost omise la prima lectură. Pentru fiecare detaliu corect desenat se acordă câte un punct și câștigă cel care a realizat cel mai detaliat desen.( „Prieteni”, după Cezar Petrescu- clasa a Il-a). Prin acest joc didactic se urmărește atât reprezentarea unei forme cu ajutonil culorilor, cât și dezvoltarea imaginației și creativității, a gustului și a judecății estetice. Dintre textele literare ce pot fi folosite la acest joc se pot menționa: „Stupul lor”, de Tudor Arghezi, „Iama pe uliță”, de George Coșbuc, „Primăvara” de Vasile Alecsandri, „Degețica”, de Hans Christian And er sen. La vârsta școlară nucă toate culorile capătă pentru copil semnificații diverse. Pentru ca toate culorile să-și dezvăluie enigmele și să capete noi semnificații se realizează jocul „Chipurile diferite ale culorii”, mai ales la tema plastică „Semnificația culorilor și nonculorilor”. Pe o planșă mare li se prezintă elevilor mai multe pete de culoare așezate pe verticală, adăugând și neculorile. Li se cere elevilor să-și reprezinte și să deseneze obiecte ce se pot colora cu aceste culori (cu fiecare în parte); cuie găsește cât mai multe obiecte este declarat câștigător. Același joc se poate desfășura cu cerințe diferite: ce animale s-ar potrivi cu aceste culori, ce sentimente putem reprezenta cu aceste nuanțe cromatice, căror profesii, țări, acțiuni, melodii, însușiri li s-ar potrivi mai bine aceste culori. Copiii vor face analogie atât cu cunoștințele dobândite anterior, cât și cu capacitatea lor imaginativă și creativă, ajungând uneori la reprezentări surprinzătoare. Pentru descoperirea valențelor expresive și simbolice ale culorilor, pentru consolidarea contrastelor învățate se folosesc și altejocuri didactice care intervin în dezvoltarea creativității elevilor: „Picăturile însuflețite”, „Provoacă, descoperă și continuă” -în lut, pe planșă, cu pensonul,„Pășim dinti-un loc în altul pe griuri”- pentru obținerea de griuri colorate, „Descoperă ce culori a vrut să folosească prietenul tău si continuă lucrarea”- pentru evidențierea contrastelor cromatice, „Ce ar vrea să-mi spună culoarea verde?”- compoziție bazată pe monocromie, „Copac roșu, soare roșu”- un joc al semnificațiilor cromatice, „Obiectul (chipul) neimaginat de nimeni”- joc de originalitate. Jocurile didactice sunt practice numai dacă sunt bine explicate și dirijate. Rolul hotărâtor în desfășurarea jocului îl are învățătorul care trebuie să aleagă jocul potrivit la tema plastică și la momentul desfășurării lui, pentru că, jucându-se, elevii nu ATr.2|2Ol3 flrfefe vizuafe, imaginative si creative observa că acumulează noi cunoștințe și deprinderi plastice mult mai ușor decât prin alte metode de învățământ. Fiind parte integrantă din viața copiilor, jocul asigură pe de o parte menținerea interesului și atenției în timpul desfășurării activității, iar pe de alta nevoia lor de a fi activi. Făcând apel la joc, învățătorul reușește să transforme educația plastică într-un obiect ușor, plăcut, iubit și așteptat cu bucurie și nerăbdare de către elevi. Bibliografie 1. Dascălu, A. Educația plastică în ciclul primar. Iași: Ed. Polirom, 1997. 2. Drăghicescu, S. Educație plastică. Ghid metodic pentru clasele I-IV, București: Ed. Aramis, 2007 3. Stan. L., Stan, I., Botezatu, E., „Educație plastică - ghid metodic, clasele I-IV’, Editura Aramis, București, 2005 Fonwd și culoare - pătratul tangraiaa înv. Coman Elena Școala Gimnazială „I.Gh. Duca„ Râmnicu Vâlcea Una din formele de manifestare a copilului este jocul. O asemenea activitate e considerată ca izvorâtă din nevoia de acțiune, de mișcare a copilului - o modalitate de a-și consuma energia - sau de a se distra. Unii l-au considerat activitate intelectuală, alții ca o activitate fizică, iar alții o activitate agreabilă, plăcută, distractivă. Pentru copil aproape orice activitate este joc: ... jocul este munca, este binele, este datoria, este idealul vieții. Jocul este singura atmosferă în care ființa sa psihologică poate să respire și, în consecințăpocite să acționeze. ( Claparede -Psychologie de 1' enfant) Jocul răspunde nevoii de libertate spirituală și de mișcare a copilului, cerinței de evadare într-un fel, de la gravitatea problemelor vieții și de sub presiunea comenzilor adultului. Un copil care nu vrea să se joace este un copil a cănii personalitate nu se afirmă, care se mulțumește să fie mic si slab.o ființă fără mândrie. J ’ 5 Elevii din învățământul primar sunt atrași de jocurile cu fonne geometrice provenite din tăierea altor forme geometrice. Printie cele mai cunoscute jocuri din acest gen sunt: Pătratul lui Tangram și Jocul lui Arltimede, utilizate din cele mai vechi timpuri. Inventarea procedeului Tangram nu este specificată în scrierile istorice. Cartea chinezească în care se menționează că jocul era foarte cunoscut și foarte vechi datează din anul 1815. Un motiv plauzibil ar putea fi acela că în țara de origine era considerat un joc pentru femei și copii. Acest fapt l-a făcut nedemn de un studiu serios. Diferite epoci, diferite moduri de gândire. Din fericire lumea se schimbă.... Rădăcinile cuvântului TANGRAM sunt si ele 1 învăluite în timp, cu numeroase explicații posibile, mai mult sau mai puțin susținute de argumente documentare și lingvistice. Se bănuiește că jocul a fost inventat de locuitorii de pe malul fluviului chinezesc TANKA. Aceștia erau mari comercianți implicați în comerțul cu opiu, foarte rentabil pentru marinarii occidentali. Ei au învățat acest joc de la copiii negustorilor în timpul escalelor plictisitoare și au fost captivați de originalitatea acestuia. TANGRAM a înregistrat o creștere spectaculoasă a interesului din partea europenilor și a americanilor în secolul al XlX-lea.Această perioadă coincide cu începutul comerțului cu China când marinarii mai sus menționați au adus acasă acest puzzle chinezesc ca peun nou amuzament. Fenomenul respectiv a detenninat apariția a numeroase cărți ilustrate. Cele mai vechi piese constau în bucăți (tanuri) decupate sau marcate cu fildeș, jad și alte materiale fine. Au fost păstrate și tanuri mai ieftine decupate din lemn sau confecționate din plăci de ceramică arsă. în 1903, Sam Loyd a publicat un studiu de istorie al jocului Tangram intitulat Cele opt cărți ale lui Tan în care a reușit să convingă multă lume că jocul a fost inventat cu 4000 de ani în unnă de zeul Tan. După Loyd, primele 7 cărți ale lui Tan cuprind infonnații despre numeroase personaje celebre și evenimente istorice. Totul a fost foarte convingător și i-a adus lui Sam Loyd mulți bani. Cartea cataloghează peste 600 de configurații, multe imaginate de autor. Fu Tsiang Wang și Chuan Hsiung au demonstrat matematic în 1942 că doar 13 siluete provin din cultura originală, celelalte poziționări finite fiind produse ale creativității europene. .57 Nr. 2 \ Kt 12 Artele vizuale, imaginative si creative Acest joc chinezesc stimulează imaginația și logica cucerind prin simplitatea sa deopotrivă copii și adulți, pe cei pasionați de matematică cât și pe cei cu inclinații artistice. Napoleon Bonaparte folosea jocul pentru a se relaxa înainte și după bătălii, poetul Edgar Allen Poe îl folosea pentru inspirație, în vreme ce Lewis Caroll, antonii cărții Alice in țara minunilor, era pur și simplu fascinat de acest joc. Tangram continuă și astăzi să distreze menținându-se în actualitate. El atrage persoane de diferite vârste din diferite medii sociale. Analiza siluetelor obținute de o persoană este un indiciu pentru psihologi în determinarea temperamentului și comportamentului dar și a potențialului creator al subiectului investigat. Î11 unele sisteme de învățământ acest joc a fost inclus ca temă de studiu în cadnil artelor plastice sau chiar ca obiect de învățământ. Tehnica (le lucru Pot fi utilizate diverse materiale, singura condiție fiind aceea că ele trebuie să poată fi tăiate sau fasonate.Tanurile se confecționează din hârtie, carton, ceramică, sticlă sau metal. Forme frumoase s-au obținut din tanuri cu încmstațh de fildeș sau sidef. Indiferent de materialul ales, avem nevoie de un pătrat( de obicei cu latura de 12 cm) împărțit în 7 figuri geometrice după modelul următor: Tăind materialul de-a lungul liniilor de marcaj se obțin 7 tanuri. X 2 triunghiuri mari X 2 triunghiuri mici X 1 triunghi mijlociu X un pătrat X un paralelogram X un romb Cu aceste forme geometrice (tanuri} se pot construi diferite chipuri de păsări, oameni, cifre de la 1 la 9 și altele. Condiția principală este ca pentru fiecare siluetă să fie folosite toate cele 7 figuri geometrice. Aceste lucrări se pot face după sau și fără model. Tanunle trebuie așezate pe o suprafașă în așa fel încât să se atingă, dai' fără să se suprapună, formând o siluetă stilizată de obiect sau ființă, cifre de la 1 la 9 fără a se lăsa la o parte vieuna din aceste forme geometrice care compun pătratul. După ce silueta a fost fixată (lipită) pe suprafața aleasă, se obține un tablou care, dacă e înrămat, poate constitui un element de decorațiune interioară. După familiarizarea copiilor cu tehnica de lucru e bine să se lase acestora libertatea de a crea noi si variate modele. ) î S c f < $ Aj I < M r 4 w —a Folosirea culorii în cadrul orelor de educație plastica în ciclul primar Prof. inv. primar Cotea Maria Școala Gimnazialp Nr. 5 Râmnicu Vâlcea - Structura Goranu Cercetările psihologice asupra rolului și percepției culorilor în procesul de învățământ demonstrează faptul că utilizarea unui câmp cromatic variat sporește randamentul activității intelectuale, a învățării, și influențează conduita copilului prin ATr.Z|20l3 vizuafe, imaginative si creative declanșarea de trăiri afective, intenții și atitudini pozitive; de asemenea s-a constatat faptul că sensibilitatea cromatică a copiilor crescuți la țară, într-un spațiu cromatic foarte bogat și variat este superioară celei a copiilor crescuți între zidurile unui oraș. Un mediu înconjurător monoton și rece-din punct de vedere coloristic- produce o creștere a tensiunii nervoase, o stare de iritare pennanentă, sau depresie și inactivism, în timp ce utilizarea cu discernământ a culorilor și prezența lor în mediul ambiant tonifică și activează comportamentul uman. Perceperea și redarea culorilor diferitelor obiecte și fenomene contribuie la formarea și educarea capacității vizuale a copiilor din clasele primare, pe lângă deprinderea de a colora și de a înțelege importanța culorilor spectrale și pigmentare în societate, de aceea este necesar ca elevii să ia contact cu experimentul care vizează descompunerea luminii pe un ecran cu ajutonil prismei optice. Prin exerciții-joc, desfășurate sub genericul „Să realizăm, singuri, noi culori!” se combină culorile primare pentru a forma culori binare- violet, portocaliu, verde-care sunt folosite apoi în compoziții, singure sau în combinație. („Buchetul de liliac”, „Lan de grâu copt” ). într-o etapă ulterioară celei de preparare a culorilor binare de gradul I si II li se arată copiilor cum să-și prepare culoarea maro în diferite nuanțe (din portocaliu și violet, portocaliu cu verde): Tot după acest algoritm se procedează și la însușirea noțiunilor de culori calde și reci, culori luminoase și culori închise. în ceea ce privește această ultimă clasificare, se ține seama de faptul că galbenul este considerat ca o axă neutră între culorile luminoase și cele întunecate-pentru că ocupă locul central în spectru- și este considerată ca o culoare de echilibru între mișcare și repaus („Noaptea în oraș”, „Satul meu într-o zi de vară” ). Asociată cu efectul luminos-întunecat, cu contrastul cromatic cald-rece este și impresia de greutate pe care acestea o au; r r. t î- f culorile deschise dau impresia de ușor, pe când cele întiuiecate dau impresia de greu. Pentru a demonstra acest lucru, se fac diferite experiențe cu copiii: se folosește pentru aceasta o balanță și obiecte cu aceeași greutate, dar colorate diferit- o parte cu culori închise, iar alta cu culori deschise (cuburi, bile, cutii colorate). Li se cere copiilor să aleagă, fără să cântărească, care din obiecte li se par mai ușoare, apoi li se cere să cântărească cu balanța. Pentru exersarea modului de grupare a culorilor și -prin amestec fizic- de creare de noi culori li se cere elevilor să amestece culorile opuse două câte două, în cantități egale, pentru a obține un gri valoric; se va observa că ambele culori care au fost puse în compoziție s-au distins, nemaiavând nici luminozitate, nici căldură. Astfel, prin aceste exerciții, se pot însuși grupele principale de culori complementare și se vor realiza lucrări plastice folosind-pe rând-fiecare grupă de culori neamestecate și amestecate două câte două , obținându-se astfel o gamă variată de tente rupte. Acest amestec de tente rupte este ușor observabil pentru copii în momentul în care li se cere să ob seive o livadă cu mere roșii: din /////////////////////////////^ fv Nr. 2 5 2013 1 Tlrtefe vizuafe, imaginative si creative depărtare, copiii vor observa o nuanță de gri-verzui la culoarea fructelor; pe măsură ce se apropie, nuanța se schimbă treptat și în apropierea copacilor elevii vor observa crt ușurință cele dortă culori diferențiate. Prin observare directă în mediul natural copiii vor remarca faptul că obiectele de culoare galbenă, portocalie, roșie cu nuanțele lor par mai aproape de er decât obiectele colorate în culori reci: la un câmp plin cu floare de păpădie se pot observa mai întâi florile - care par mai apropiate- și apoi apare și iarba, frunzele, într-un plan mai depărtat. Pe baza observării acestui efect termodinamic al culorilor, elevii vor face deosebirea într e obiectele ce apar în prim-plan și cele aflate în plan depărtat, aplicând aceste cunoștințe în pr actică. La intr area în clasa întâi, toți elevii sunt ferm convinși că albul și negrul fac parte din categoria culorilor; pentru a-i dezobișnui de aceste idei greșite se fac o serie de experimente: li se cere elevilor să caute în natură un obrect de culoare neagră; prin observare dir ectă, copiii vor descoperi că majoritatea negrului ce apare în natură are- la rândul lui- diverse nuanțe: negiu-verzui, negnr-maroniu, negru- albăstrui, același lucru obseivându-se și în ceea ce privește culoarea albă. Prin exerciții-joc copiii vor combina pe rând albul și negrul cu celelalte culori; ei vor observa că nu se formează o nouă culoare, ci nuanțele aceleiași culori; apoi, elevir vor amesteca alte culori două câte două și se observă că, prin acest amestec, se pot obține noi culori. Pe baza acestor experimente copiii vor înțelege că albul și negrul sunt neculori și vor realiza și lucrăr i cu cele două neculori prin juxtapunere, prin realizarea tonurilor unei culori, sau prin realizarea diferitelor valori ale gr iurilor. Pentru exersarea văzului copiilor șr pentru a le releva caracteristicile principale ale culorilor și puterea lor de expresie, se fac exerciții pentru punerea în evidență a contrastelor cromatice. Ca să observe contrastul succesiv, elevii vor privi câteva secunde o pată de culoare roșre, apoi se vor uita spre un fond alb- un perete; astfel, ei vor constata că văd o pată de culoare verde-complementara roșului, nu prea intensă, care scade treptat, până la dispariția ei totală. Pentru a iniția copiii în contrastul simultan, se confecționează un set de planșe de mărimea unei cărți poștale, colorate în alb, negru, roșu, portocaliu, verde și violet. în centrul fiecărei planșe se plasează câte un pătrat dintr-o culoare contrastantă; se prezintă elevilor aceste planșe și li se cere să separe planșele care au pătratele mai mari; deoarece toate pătratele sunt egale impresia de pătrate mai mari se datorează contrastului simultan. Contrastul de cantitate apare deseori în lucrările plastice realizate de elevii din clasele nuci, de aceea se pune un foarte mare accent pe explicarea acestuia: se realizează două planșe de mărimea unei foi de bloc care se colorează cu cantități diferite de verde și roșu, în una predominând albul, iar în cealaltă roșul. La o observare atentă elevii vor remarca faptul că diferența de cantitate face culorile să pară diferite, deși-din punct de vedere fizic-ele au aceeași valoare, aceeași strălucire. în general, copiii din clasele mici au anumite prefer ințe pentru culoare; aceste preferințe sunt ușor de depistat și în cadrul desenelor pe care le realizează. Cultivându-le plăcerea pentru folosirea culorilor preferate de ei, se urmărește pennanent-în orele de educație plastică- ca elevii să formeze noi culori din cele deja cunoscute și să le folosească pe acestea în lucrările plastice realizate. Educarea creativității în. cadrul orelor de educație plastică Prof. înv. Primar. Cozma Dorina Liceul Teoretic „Justinian Marina"Băile Olănești Pentru a se împlini pe sine și pentru a împlini nevoile interioare ale semenilor, omul este chemat să creeze. Predispoziția creativității existentă în ființa umană poate și tr ebuie să devină capacitate efectivă de creație prin educație și cultură. Stimularea capacităților creatoare este eficientă atunci când se practică consecvent de la cea mai fragedă vârstă sub îndrumarea adulților: părinți și educatori. Nr.2\2013 Artele vizuale, imaginative si creative Prin artă se dezvolta sensibilitatea senzorială, dar și delicatețea comportamentală. Sensibilitatea artistică se construiește pe baza afectivității, intuiției și fanteziei, în funcție de măiestria educativă a adultului și de caracteristicile mediului în care se formează. Deși detenninată genetic, ea se modelează prin educație, pentru că, asa cum precizează I. Neacșu, ,,personalitatea copilului este rezultanta acțiunii conjugate a factorilor ereditari, de mediu și de educație, iar ea nu se poate configura adecvat prin considerarea și acțiunea lor paralelă.”(1978) Activitățile artistico-plastice, prin specificul lor, oferă nenumărate posibilități de stimulare a creativității. îngemănarea cu celelalte domenii ale artei, muzica și literatura, asigură posibilitatea transferului de stimuli și de cunoștințe, de capacități, priceperi și deprinderi dintr-uu domeniu în altul. Se impune cu obligativitate descoperirea și exersarea predispozițiilor artistice care sunt aproape generale: • simțul culorii actualizat treptat în prezența atributelor cromatice ale naturii (culori calde, culori reci, pete fuzionate, pete vibrate, pete plane) se manifestă la toți copiii; la cei real înzestrați se manifestă printr-o voluptate ieșită din comun, pentru culori în acorduri strălucitoare, neașteptate; • simțul formei se manifestă prin pornirea lăuntrică de a o aprecia mental sau cercetând cu mâna înainte de a o fixa pe hârtie; • simțul ritmului se manifestă prin respingerea energică a uniformității, ritmul liniilor, culorilor, formelor va reflecta ritmul demersurilor psihice. Deși nu este un artist, școlarul mic elaborează plastic, cu o plăcere imensă. Lucrând cu pensula sau cu creioane colorate, manifestă o atitudine de uimire în fața realității și în fața produselor proprii. Este preludiul viitoarei conduite creative. Adultul îl va instrumenta pe copil cu principalele elemente de limbaj plastic și îl va stimula să le reproducă, să le transforme (prin modificări, disocieri, omisiuni, deformări, alungiri, exagerări), să le asocieze (prin juxtapunere, multiplicări, asamblări, suprapuneri). Textele din literatura clasică, din literatura contemporană și din creația populară, de o autentică valoare, contribuie atât la educația estetică a elevilor, cât și la formarea unor atitudini creatoare. Textele literare servesc drept model de exprimare literară, Din grădina Ini \fihai De sub tufe de urzici A ieșit un ghem de scai Ca să caute fiirnici. Ce săfie oare. ? Ghici! (Ariciul) Ban de aur colorat, Cu pene înconjurat, îl puteți ghici îndată Că are nume de fată. (Romanița) iar bogăția și expresivitatea imaginilor plastice sunt menite să stimuleze imaginația vizuală. Ghicitorile și proverbele din literatura populară sunt foarte îndrăgite de copii. Iată câteva exemple care pot veni în sprijinul elevilor în realizarea unor teme plastice: Ghicitori: Jucăușă flacără Pe copaci se cafăra (Veverița) Care casă plutitoare Peste mări e călătoare ? (Vaporul) Cupe albe, sângerii, Stau pe lujere înfipte, Parcă-arfi niște făclii! Hai, ghicește-le, de știi! (Lalele) Floricea catifelată Seamănă cu-n chip de fată. (Panseluța) Meritul deosebit al ghicitorilor este acela că sunt create în junii unor metafore literare: „Jucăușa flacără”, „casa plutitoare”, „ghem de scai”, „cupe albe, sângerii”, „ban de aur” care, înțelese bine, îi vor ajuta pe elevi să folosească în lucrările lor unele forme ale metaforei plastice precum și unele simboluri plastice, ceea ce dovedește existența unor aspecte ale creativității inovatoare. Proverbe: • Ulciorul nu merge de multe ori la apă. • Albina nu se așază pe o floare vestejiă. • Trandafinil se scutură, dar ghimpii rămân. • Până nu faci foc nu iese fum. Ca și celelalte texte literare, proverbele trebuie analizate, interpretate, valorificate în toată încărcătura artistică pe care o au. Deoarece sunt sub forma unor scurte enunțuri pot fi folosite ca subiecte ale unor lucrări plastice. Puterea de sugestie a proverbelor constă, nu în prezentarea unor imagini complete, clare, care ar putea fi traduse în desen cu mare ușurința, ci in surprinderea unui aspect care arată fie o cauză, fie un efect, fie ambele: „Până nu faci foc, nu iese fum.” sau „Când pisica nu-i acasă, joacă șoarecii pe masă.” Alături de compoziții figurative, compozițiile nonfigurative prezintă de asemenea un interes deosebit pentru elevi. Aranjarea diverselor tipuri de linii, a punctelor sau a petelor de culoare (spontane sau elaborate) în funcție de anumite cerințe sau așa cum le dictează imaginația, constituie o reala plăcere Nr. 2 22013 1 Ttrtefe vizuale, imaginative si creative pentru micii școlari. Voi prezenta în continuare câteva exerciții creative al căror material este elementul plastic, exerciții prezentate de Elena Rafailă în lucrarea sa „Educarea creativității la vârsta preșcolară” (deși proiectate pentru preșcolari, aceste exerciții pot fi aplicate și școlarilor mici, în special celor din clasele I și a Il-a. 1. Forme geometrice Se cere copiilor să realizeze cât mai multe și variate desene pe baza unei forme geometrice: cerc, triunghi, pătrat, dreptunghi. Apoi, exercițiul se complică, propunându-se copiilor două, trei sau patru forme. într-o a treia variantă se complică exercițiul prin cerința de a combina concomitent aceste forme geometrice. Exercițiul cultivă flexibilitatea, fluiditatea si originalitatea. 2. Spune ce poate fi Se prezintă elevilor diferite forme plastice. Li se cere să indice cât mai multe obiecte cu care se aseamănă. Se precizează de fiecare dată răspunsurile originale. Se folosește analogia. triunghi, acoperișul casei, șervețel, pălărie de oșan, țelină 3. Desenul colectiv succesiv Elevii sunt distiibuiți în grupuri de 3-4 membti. Fiecărui grup i se repertizează creioane colorate, foi și i se precizează cerințele. Fiecare copil va desena câte un element compozițional, subordonându-se temei date de învățătoare și continuând ceea ce au desenat ceilalți colegi de grup. Membrii grupului pot comunica între ei. După ce fiecare grup își finalizează lucrarea, desenele se afișează pe același panou. Reprezentanții grupului explică ce au vrut să deseneze. Pentru a se favoriza concentarea precum și comunicarea intragrupala, grupele vor fi așezate la oarecare distanța unele de altele. în altă variantă, copiii vor desena fără a comunica între ei. Se stimulează fluiditatea plastică și empatia. ^.Sinestezie Se pun la dispoziția fiecărui copil creioane colorate și hârtie. După ce au ascultat o melodie, copiii sunt invitați să deseneze, exprimând imaginile și trăirile declanșate de audiție. în timp ce ei desenează, melodia este ascultată din nou. Se recomandă o diversitate a ritmurilor și a temelor muzicale. După ce sunt finalizate, desenele sunt expuse și fiecare copil prezintă ceea ce a vrut să deseneze. Exercițiul poate avea ca variantă desenul în grup. Copiii sunt disti ibuiți câte 3-4 și fiecare membru al grupului desenează câte un element compozițional, folosind culoarea dorită. Activitatea continuă până când grupul consideră că desenul este finalizat. Sunt stimulate sinestezia și empatia. Dintre limbajele artei, limbajul plastic este cel mai apropiat școlarului mic. Acest limbaj are rolul de a armoniza relațiile copilului cu natura, cu ceilalți, cu sine. Rolul adultului este de încurajare, de sensibilizare a copilului în fața fnimosului, de instiumentare a acestuia cu limbajul și operațiile specifice artei plastice. Procedând astfel și dovedind empatie și respect necondiționat, adultul îl ajută pe copil să se autodescopere, să se armonizeze cu sine, să descopere și să rezolve problemele de compoziție și de tehnologie artistică. Bibliografie 1. Rafaila Elena, Educarea creativității la varsta preșcolara. Editura Aramis Prinț S.R.L, București, 2002; 2. Stoica Ana, Creativitatea elevilor-posibilitati de cunoaștere si educare. Editura Didactica si Pedagogica, București, 1983. Nr. 2 \2012 vizua/e, imaginative si creative Activitațile artist ico-plostice în educarea gustului estetic al elevului Prof. înv. primar Croitoru Ionela Simona Liceul Tehnologic „Ferdinand I„ - Școala Gimnazială Nr. 13 Rămnicu Vâlcea Educația estetică reprezintă „activitatea de formare - dezvoltare a personalității umane prin intermediul frumosului din arta, societate, natura, receptat, evaluat si cultivat la nivelul sensibilității, al raționalității ăi al creativității umane”. Educația artistică reprezintă o latură esențială a educației estetice.Activitățile artistico-plastice constituie un important mijloc de dinamizare a vieții psihice a copilului, a proceselor sale intelectuale, afectiv-volitionale si motivaționale. Educația estetică îndeplinește multiple funcții educative, exercitând o acțiune polivalentă asupra dezvoltării personalității. Marea foiță educativă a artei se explică prin aceea că ea ne oferă nu numai o cunoaștere plastică, prin imagini concrete ci și emotivă, afectivă. A înțelege o operă de artă înseamnă. înainte de toate ,a o „simți”, a o trăi și abia pe această bază a cugeta asupra ei. Arta posedă multiple valențe educative și cognitive, deoarece se adresează nu numai afectivității și imaginației, ci și gândirii și voinței. Ea ne dă „o cheie” pentru a înțelege multiplele forme ale vieții. în acest sens înțelegem întrepătrunderea obiectivelor educației estetice cu obiectivele celorlalte laturi ale educației. Implicată în întregul proces de fonnare și autoformare a personalității, educația estetică unnărește dezvoltarea capacității de percepere și înțelegere corectă a frumosului din realitate,formarea conștiinței estetice, a gustului și simțului estetic, formarea necesității și a posibilității de a participa la crearea frumosului în artă și în viață. în procesul de învățământ educația estetică se poate realiza prin diferite modalități: prin literatură ,prin muzică, prin artele plastice, etc. Ca forme și mijloace de educație estetică prin artele plastice amintim: activitățile artistico-plastice, activități practice, lecțiile de desen și abilități practice(la școlarii nuci), vizitarea muzeelor, a expozițiilor de pictură, cercurile de arte plastice,conclusurile. excursiile în mijlocul naturii. Artele plastice contribuie în mod deosebit la educația estetică a școlarilor formând și dezvoltând spiritul de observație, atenția, reprezentările spațiale, imaginația creatoare, interesul și plăcerea de a desena, de a colora, de a modela. învățarea citit-scrisului este precedată de exerciții de exprimare a simțămintelor și a gândurilor prin desen, picturi spontane și naive, prin modelarea diferitelor obiecte. Ori de câte ori are la îndemână un creion și o hârtie, copilul este tentat să ,,mâzgălească”ceva, de multe ori fără să știe ce anume, numai din plăcerea de a se exprima pe această cale. Dascălul trebuie sa-i lase copilului libertatea de exprimare, stimulând și sugerând, mai puțin impunând. Desenul spontan exprimă personalitatea copilului, interesele, preferințele lui. Acesta trebuie îndrumat fără a-i înăbuși creația personală, sprijinindu-1 cu materiale, tehnici, modalități de exprimare. Conținutul trebuie să rămână la dispoziția și originalitatea copilului. Desenul este unul din mijloacele cele mai apropiate și mai potrivite pentru educația estetică. La rândul ei, educația estetică este o parte principală a educației multilaterale. Activitatea artistico-plastică este un cadru ideal pentru descoperirea aptitudinilor, este o activitate care produce plăcere.Prm activitatea artistico-plastică copiii simt ajutați să vadă frumosul. Trebuie sa-i învățam pe elevi să nu treacă pe lângă valorile frumosului din viața înconjurătoare fără să le obseive.Atenția lor trebuie să fie îndreptată asupra acestor valori: aspecte ale naturii, tradiții, folclor, artă. Activitățile artistico-plastice exercită o influență benefică asupra personalității copilului pe plan estetic, moral, afectiv și intelectual. Educația estetică poate avea o puternică influență asupra trăsăturilor morale prin trăirile afective în fața operelor artistice, în contemplarea peisajelor naturii, în observarea a tot ce este corect și frumos în comportarea și activitatea celor din jur. Gustul estetic este capacitatea de a reacționa spontan, printr-un sentiment de satisfacție sau de insatisfacție, față de obiectele și procesele naturii, față de relațiile sociale, față de operele artistice. Gustul estetic aparține prin excelență sensibilității și imaginației, de aceea nu poate fi întotdeauna argumentat.. Prezența gustului se manifestă prin sensibilitate la tot ce este frumos și prin Nr. 2 I 2013 flrtefe vizua(e, imaginative si creative capacitatea de orientare și alegere în conformitate cu legile frumosului. La școlarii mici gustul se manifestă prin atracție și plăcerea lor de a privi și, mai ales, de a opera cu obiectele viu colorate, prin preferința lor pentru luminozitate. Este știut faptul că pentru copii, culoarea și diversitatea fonnelor, sunt motive de bucurie, stimuli puternici de exprimare a personalității lor, a trăirilor, bucuriilor și uneori, chiar a supărărilor acestora, care pot fi „îndreptate” odată cunoscută cauza lor. De aceea, desenul, folosirea culorilor, uneori mâzgâlelile celor mici, reprezintă adevărate coduri ale imaginației și exprimării lor Să vedem copilul din fața noastră ca fiind pânza de șevalet, iar metodele și mijloacele noastre de lucru ca fiind culorile și pensulele. Doar dacă atunci când “lucrăm” punem și suflet vom avea în fața noastră ceea ce ne-am dorit: adevărate”opere de artă”. "Poți să ai talent, dacă nu lucrezi e degeaba. Mâna trebuie să-ți umble.Și poți să desenezi bine, să ai culoare cât de frumoasă, dacă nu pui simțire nu iese nimic...Noi artiștii privim cu ochiul, dar lucrăm cu sufletul..."spunea marele artist Ștefan Luchian. Bibliografie 1 Calcii M., Cemortan S ,” Dezvoltarea creativitatii la școlari”, Universitas 2001 2. Nicola.I.,"Pedagogie”,E.D. P,București, 1994 3. Pascadi, I., “Idealul si valoarea estetica”. București, 1966 4. Popa, V , Activități de educație plastică în grădiniță , V. și I. Integral, București, 2000 Stimularea creativității ia vârsta preșcolară prin intermediul artelor vizuale Prof. Ana Cristina David Grădinița cu Program Prelungit Nr. 7 Deva,jud. Hunedoara Pentru mulți copii, grădinița reprezintă ”o prună șansă”, ocazia de a căpăta un alt sentiment al sinelui și o altă viziune asupra vieții, decât cea care li s-a oferit acasă. Un profesor care îi transmite unui copil încredere în potențialul și calitățile sale, poate să-și aducă o contribuție pozitivă la dezvoltarea creativității acestuia. Una dintre cerințele învățământului actual este de a forma la copii capacitatea de a gândi creator. Pentru ca preșcolarii să dobândească capacitatea de a fi creativi, ei ar trebui implicați în situații de învățare în care să își dezvoltate aceste capacități. Pentru ca profesorii să fie capabili să proiecteze și să organizeze situații de învățare adecvate pentru dezvoltarea creativității, este nevoie ca ei să cunoască conceptul de creativitate, modul de manifestare și de formare a creativității, factorii care influențează, pozitiv sau negativ, creativitatea și ar trebui să fie ei înșiși creativi. Unii psihologi susțin că oamenii ar fi mai creativi, dacă li s-ar explica ce este creativitatea. în prezent există sute de definiții ale creativității. Mihaela Roco (2004) susține că a fi creativ înseamnă a vedea același lucru ca toată lumea, dar a te gândi la ceva diferit, a crea ceva nou, original și adecvat realității. H. Jaoui (1975) consideră creativitatea ca „iui proces de asociere și de combinare, în ansambluri noi, a unor elemente preexistente". Pentru Al. Roșea (1981, p. 16) creativitatea este „aptitudinea sau capacitatea de a produce ceva nou și de valoare", iar pentru alții ea este un proces prin care se realizează un produs. Margaret A. Boden (1992) consideră că, în general, creativitatea constă în „realizarea de combinații noi, originale, de idei vechi” și că aceste combinații ar trebui să aibă o anumită valoare. Michel și Bemardette Fustiei (1998) menționează că, de obicei, creativitatea implică: adaptare, libertate interioară, evoluție, construcție, imaginație, originalitate, talent, distanțare față de lucrurile existente. Alți autori includ în creativitate capacitatea de a imagina răspunsuri la probleme, Nr. 2 12013 flriefe vizua/e, imaginative si creative de a elabora soluții inedite și originale (E. Limbos, 1988). în concluzie, creativitatea este un ansamblu de capacități cu ajutorul cărora o persoană produce produse noi și originale. J.P. Guilford (1967) a susținut că toți oamenii au această trăsătură general umană. Desigur, însușirile personalității creatoare a copiilor sunt influențate de sensibilitatea lor estetică și artistică, de capacitatea de a deosebi însușirile estetice esențiale de cele neesențiale. Orientarea procesului de activitate practică a copiilor spre reprezentarea propriilor sentimente, atitudini, găsind mijloace proprii de reprezentare, perfecționând deprinderile practice, conduc la dezvoltarea încrederii în sine, în propriile puteri și la dezvoltarea creativității. Experiența ne-a demonstrat puritatea și inventivitatea lumii în care trăiesc copiii noștri. Copiii crează când au inițiativă, curiozitate deosebită, gust pentru frumos, armonie interioară. De aceea trebuie provocați și modelați pentru a li se trezi sentimente de bucurie, satisfacție, împlimre.în cadrul abilităților practice ei pot intra în contact direct cu bogăția de forme și culori ale materialului cu care lucrează și ale obiectelor pe care le realizează.înainte de a crea trebuie să descopere. Ce anume? 1. Materialul cu care vor lucra. El trebuie să fie: • variat; • ușor de procurat; • cât mai puțin costisitor; • simplu de combinat în forme deosebite; • în acest fel folosim cu multă ingeniozitate: • materialul colectat din mijlocul naturii (frunze, scoici, crenguțe, semințe, petale, fmcte, legume, pietra, etc. • materialele sintetice (hârtia, cartonul, firele, materialul textil); • materiale modelabile (plastilină, cocă, argilă); • matei ialul plastic, polistirenul; • materialul lemnos (lemn, placaj, scobitori, bețe de chibrit, etc.); 2. Tehnicile și procedeele de lucru. Reuniți ca într-un atelier de creație, copiii învață pe îndelete să prelucreze materiale adunate, punându-și în valoare îndemânarea și fantezia. Drumul este de la ușor la greu, dar nu-i sperie. Astfel învață • să cerceteze cu atenție materialul pentru a-i descoperi caracteristicile; • să-l grupeze în funcție de proprietăți și de modul de utilizare; • să utilizeze șablonul și să traseze după el; • să decupeze, să asambleze și să lipească; • să modeleze; • să cioplească; • să plieze; • să combine diferite materiale pentru a obține obiecte variate; Creativitatea fiind obiectivul major al oricărui demers educațional, și cu atât mai mult al educației artistice, la activitățile artistico-plastice și abilități practice am experimentat câteva strategii de potențare a creativității, soldate cu rezultate interesante și nu lipsite de importanță. Materialele și instrumentele folosite în cadrul activităților plastice ale copiilor impun familiarizarea acestora cu anumite tehnici de luciu. Prin tehnicile plastice de luciu copiii constrâng materialele să configureze altceva decât ceea ce sunt ele. Familiarizarea copiilor cu unele tehnici de luciu mărește curiozitatea lor și caracterul atractiv al activităților artistico-plastice, activitate ce poate fi organizată sub forma unor exerciții-joc, a unor demonstrații dar mai ales pe baza metodei învățării prin descoperire. Procesul familiarizării copiilor cu unele tehnici plastice de luciu și stăpânirea lor, le creează acestora sentimentul propriei lor valori sporindu-le încrederea în capacitatea lor de creație. Tehnica ștainpilării. Este o tehnică îndrăgită de copii, o tehnică ușoară, care pune problema doar de organizare compozițională a suprafeței, având un caracter decorativ. Realizarea acestor compoziții dă frâu libertății de creație și dezvoltă foarte mult echilibrul și simțul organizării. Ca materiale se pot folosi forme tăiate cu lama din radieră, cartofi, cretă, lemn, etc. Astfel copiii află că pot crea arta chiar și în mijlocul naturii cu elemente din natură. Tehnica ștampilăm sau amprentelor este o modalitate ce stă la îndemâna copilului de vârstă preșcolară mică, de a reda forme plastice, înainte ca el să le poată reda cu creionul sau cu pensula. Lucrând cu ștampilele copiii pot crea diferite motive prin repetare, simetrie și alternare dezvoltându-și spiritul de orientare în spațiu. Este o tehnică ce încurajează și dezvoltă încrederea în forțele proprii, ținându-i departe de eșec. Tehnica aplicării culorii direct din tub. Este o tehnică foarte ușoară și foarte îndrăgită de copii. Copiii trebuie instniiți foarte bine pentru a nu strânge prea tare de tub astfel încât să iasă toată culoarea Tehnica dactilopicturii. Dactilopictura este o tehnică foarte simplă și ușor acceptată de Nr. 2 \ 2012 flrtefe vizuafe, imaginative si creative copii datorită accesibilității instrumentelor de lucru, și anume degetele. Imprimarea culorii pe hârtie cu ajutorul degetelor reprezintă pentru copii un joc distractiv și plăcut, dar și de efect, având, de asemenea, implicații profunde asupra psihicului copilului care își pune amprenta asupra lucrării sale. De fapt, amprenta degetelor lui dă viață lucrării. Tehnica colajului. Această tehnică dezvoltă creativitatea, simțul organizatoric și compozițional. Aceste lucrări se desfășoară pe un singur plan și în acest sens se impune de la sine tratarea decorativă a suprafeței de suport. Tehnica colajului are mai multe forme: tehnica formelor rupte și tehnica formelor tăiate din hârtie, timbre, ziare. Tehnica stropirii cu periuța de dinți. Această tehnică necesită o mână îndemânatică și multă răbdare. Se înmoaie periuța de dinți în culoare și se trece apoi cu degetul peste perii periuței, astfel încât să se stropească culoarea pe suportul dat. în funcție de tema aleasă se poate folosi procedeul de mai multe ori, sau se pot folosi diferite culori. Efectul este extraordinar dacă cu pensula se scot în evidență anumite elemente din lucrare. Tehnica desenării cu lumânarea. Este o tehnică îndrăgită de copii și des folosită în activitățile artistico-plastice. Timpul afectat executării lucrărilor este minim și rezultatul este foarte bun.. Se pot utiliza lumânările albe și colorate, cu care se desenează pe suprafața suport după care aceasta se acoperă cu culoare sau cu mai multe pete cromatice, culorile separându-de automat între ele de urmele lăsate de lumânare. La această tehnică sunt propuse teme plastice ca: linia în duet continuu, armonizări a două trei culori, game cromatice și teme cu caracter decorativ. Prin topirea lumânării s-a obținut punctul, prezent în cadnil diferitelor teme plastice având ca subiecte aspecte variate din mediul înconjurător (flori, elemente decorative). Tehnica suflării cu jet de aer. Prin această tehnică se obțin forme deosebite, realizate prin suflarea liberă sau printr-un tub, în diferite sensuri, a unor pete de culoare fluidizate. Tehnica decolorării cu pic. Această tehnică constă în colorarea mai întâi a suprafeței cu cerneală peste care se va desena cu pensula desenată în soluția de pic. Suprafața suport se poate acoperii mai întâi cu diferite pete cromatice, se lasă să se usuce, după care se acoperă cu cerneală. Satisfacția este inedită mai ales în momentul în care se stropește suprafața hârtiei cu picături de pic care decolorează cerneala, obținându-se astfel puncte sau pete de diferite mărimi. Tehnica desenării cu bețișorul (sgrafito-ului). O plăcere deosebită, în realizarea unor compoziții plastice, le oferă copiilor descoperirea unor noi tehnici de lucru, combinarea acestora dând naștere unor lucrări cu efecte deosebite. Astfel prin combinarea tehnicii dactilopicturii și a sgrafito-ului am reușit să redăm efecte deosebite, să transmitem privirilor sentimente de tulburare, neliniște. Monotipia. Această tehnică se realizează pe o hârtie albă sa colorată, de preferință lucioasă, pe care se așează una sau mai multe pete de culoare, grupate s-au dispersate. Se pliază hârtia peste ele și se presează. După desfacerea foii va rezulta o imagine a căreifonnă și întindere depind de cantitatea de culoare folosită și de sensul de apăsare. Imaginea obținută va putea fi asemănată cu unele forme materiale: fluturi, gâze, flori, animale, plante, etc. Tehnica modelajului. Modelajul este domeniul artelor plastice cel mai accesibil copiilor pentru înțelegerea formelor, a desfășurării lor în spațiu. El oferă posibilitatea cunoașterii mai profunde a vieții, a modului ei de manifestare. Ca materiale se recomandă folosirea plastilinei și lutului. Utilizând această telmică copiilor le sunt fonnate priceperi și deprinderi pentru realizarea unor tehnici de luciu. Dintre lucrările din plastilină realizate cu copiii amintim: fructe (mere, pere), animale (veveriță, arici, iepure), jucării. De reținut este faptul că preșcolarii au capacitatea de a percepe impresiile și senzațiile cele mai slabe, nuanțele și tonurile cele mai diferite, pot sesiza amănunte cât de mici și pot structura o suprafață într-o infinitate de modalități, prin forme, linii, puncte. Aș putea spune că libertatea imaginativă care le permite copiilor cele mai neașteptate îmbinări ale lumii știute cu aceea neștiută este atributul definitoriu care marchează activitatea lor artistică. Ei își proiectează pe hârtie afectele și percepțiile. “Citind'" creațiile copiilor care au o mare încărcătură simbolistică, putem descifra stadiul intelectual în care se află, nevoile pe care le au, aspirațiile, modul în care ei percep lumea în general. Doar cunoscând aceste lucruri putem să înțelegem cu adevărat copilul și să îl ajutăm, să îl ghidăm în ceea ce are nevoie și nu în ceea ce considerăm noi că ar avea nevoie. în momentul în care copilul uzează de anumite materiale (lut, vopsele, etc) pentru a crea ceva, el deține controlul asupra lor, se simte independent OK? Nr.2|2013 Artele vizuafe, imaginative si creative și valorizat, în acel moment este impulsionat să se mobilizeze, simte că el este important și că doar de el depinde cum va ieși acel lucru. Este de dorit ca el să aibă posibilitatea să își aleagă materialele de lucru și modalitatea în care va realiza lucrarea, chiar dacă trebuie să respecte o anumită temă. Un rol foarte important în stimularea creativității îl are motivația, atmosfera de lucru și cadrul în care se desfășoară activitatea. Pentru un copil este extrem de important să se simtă valorizat și evidențiat atunci când realizează ceva, fiind impulsionat astfel și pentru viitoarele activități. Prin intermediul activităților practice, copiii capătă: • cunoștințe din diferite domenii; • abilități de luciu; • obișnuința de a lucra în echipă și a oferi sprijin celor de lângă ei; • deprinderea de a folosi eficient materialul de luciu, de a recupera și refolosi; • posibilitatea de a-și pune în valoare independența gândirii și acțiunii, spiritul creator, perseverența, gustul estetic. întietinerea si intensificarea unui interes 1 permanent pentru explorarea și înțelegerea însușirilor plastice ale ambianței este fără îndoială o misiune dificilă a educatorilor.Armonia se naște din curiozitate, muncă, plăcere, dăruire. La copiii mici o putem cultiva dacă știm să ne apropriem de sufletul copilului,dacă-1 ajutăm, dacă-1 încurajăm de câte ori este nevoie. Există, după cum se știe, o vârstă a marilor și aparent absurdelor întrebări, ignorată din păcate, în mare măsură atât de familie, cât și de grădiniță. Este perioada de viață cea mai fertilă pentru acumulările definitive, pentru că vin din impulsuri interioare si satisfac întâi de toate trebuințele biologice, organice, creșterea considerabilă spre vârsta de șase ani a neuronilor și, deci, a posibilităților de inten elaționare, de shuctui alizare și specializare a funcțiilor cortexului. Si totuși, nivelul calitativ de creativitate încorporată în produsele activității artistico-plastice este condiționat de calitatea, deci de calificarea specifică a efortului incorporate în ele. Cu alte cuvinte, creativitatea, acestă ”fata morgana” pentru marea majoritate a disciplinelor de studio, cu character predominant explicativ-infomiativ este vocația funcției plastice a cortexului uman, dar ea poate rămâne o simplă promisiune fără antrenare specifică, care s-o califice, în primul rând prin activitatea de atelier. "Punând pe copil să lucreze, îl faci să se intereseze de munca sa, îi dai imboldul prețios al simțurilor plăcute care întovărășesc acțiunea și plătesc succesul silinței. ” Bibliografie 1. Avram, Ioana, Cartea educatoarei, Editura Tipomur, Tîrgu-Mures, 2000, pag. 36-42; 2. Preda, Viorica, Grădinița altfel. Editura Integral, București, 2003, pag. 18-22, 3. Rafailă, Elena, Educarea creativității la vârsta preșcolară. Editura Aramis București, 2002, pag. 32-47. Tricotatul și inter netul Prof. înv. primar Diaconescu Elena Lavinia Prof. înv. primar Pleantă Doris Școala Gimnazială Nr.5 Rămnicu Vâlcea Tricotatul reprezintă combinarea unui material (fii' de tricotat) cu 2 andrele, în scopul creării unui produs finit. Originea lui stă în nevoia primară umană de a se îmbrăca pentru a se proteja împotriva diverșilor factori externi. în zilele noastre, tricotatul a devenit mai degrabă o pasiune, decât o necesitate. Originea geografică a tricotatului nu poate fi determinată cu exactitate, dar se crede că tricotatul a apărut chiar în perioada dinainte de Hristos. Cele mai vechi artefacte cu un aspect tricotat au fost un fel de șosete. Se crede că șosetele au fost prunele piese produse folosind tehnici similare tricotatului. Prima referință la adevăratul tricotat în Europa datează dm secolul al XlV-lea. Primele șosete tricotate din Egipt sunt însă mai vechi, datând din secolul al Xl-lea. La vremea aceea nu se cunoștea ) încă punctul de luciu pe dos, se lucra în rânduri și se finisa apoi lucrul. Prima referință la ochiul lucrat pe dos datează de la mijlocul secolului al XVI-lea. în secolul al XXI-lea însă, are loc o renaștere a tricotatului, după declinul cunoscut în secolele anterioare. Materialele au devenit mai ușor de 9 procurat și mai accesibile, pornind de la angora, merinos, bumbac, mătase, bambus, popularitatea lor crescând simțitor. Industria firelor a început să creeze mai multe tipuri de fire, care să producă rezultate Nr. 2 61013 Tlrtefe vizuafe, imaginative si creative uimitoare, chiar tară prea mulți ani de experiență în tricotat Designerii au început să creeze modele de mare succes, unele care se lucrează chiar pe andrele de mare dimensiune. Și pentru că vremurile se schimbă, tehnologia de asemenea, la fel se întâmplă și cu arta tricotatului. Intemetul permite acum tuturor pasionaților de tricotat să discute, să schimbe impresii, modele, să învețe de la unii la alții, indiferent dacă sunt aproape sau în celălalt capăt al globului. Au apărut tot mai multe bloguri și forumuri de specialitate, unde membrii schimbă modele, împărtășesc bucuria unui rezultat, se sfătuiesc. Tot cu ajutorul intemetului, Școala Gimnazială Nr. 5 din Rm. Vâlcea a putut să fie înscrisă pe portalul eTwinning, ce reprezintă un spațiu virtual unde cadre didactice din toată Europa se întâlnesc și propun proiecte cu tematică variată. Astfel, ne-am înscris școala în proiectul Knitting and Computer, al cărei coordonator este o profesoara de la o unitate de învățământ din Polonia. Intenția noastră este să înființăm un club de tricotat, la care să invităm toți elevii doritori să învețe această tehnică de lucru, precum și pe părinții lor. Astfel, ei vor învăța modele simple la început, apoi mai complicate. Ei pot să exerseze nu numai în timpul orelor de la școală, ci au posibilitatea să caute modele interesante și pe site-urile de specialitate, unde sunt date explicații amănunțite. Apoi, modele învățate de pe internet pot fi detaliate si celorlati membri ai clubului de tricotat, cu alte cuvinte, au loc activități de tipul peer-to-peer. Vom face fotografii modelelor și le vom posta pe site-ul eTwinning, pentru a împărtăși și celorlați parteneri în proiect ideile noastre. Produsul final va consta în realizarea unui fular de dimensiuni și modele diferite. Scopul introducerii orelor de tricotat în școală îl reprezintă dezvoltarea creativității elevilor într-un mod plăcut și relaxant. Bibliografie 1. Marian, Doina Silvia, 303 modele pentru croșetat si tricotat, Ed. Tehnică, București, 1984 Evoluția desenului preșcolarului și a școlarului raic Ed. Dobrică Manuela-Nicoleta Grădinița cu Program Normal Ionești înv. Dobrică Valeria Școala Primară Fișcălia Desenul reprezintă o modalitate de exprimare, o comunicare liberă a gândurilor, a temerilor interioare și a percepțiilor despre sine, un mesaj către exterior. El poate fi o cale la îndemână de cunoaștere profundă a copilului. Primele tentative, mâzgălituri apar destul de vreme, în junii vârstei de un an și câteva luni, de aceea e bine ca părinții să fie pregătiți cu materia prima (creioane, hârtie etc.). Desenele pornite din propria inițiativă, spontane, fără să suporte critica sau intervenția adultului sunt cele care exprimă cel mai clar lumea internă a copilului. La aceste vârste, uneori, copilul desenează rotocoale, gheme de linii, linii lungi sau diagonale, care aparent nu exprima nimic. Specialiștii în interpretarea desenelor copiilor spun că mâzgălelile sunt o etapă obligatorie, fără de care nu se poate. Mișcarea circulară este cea mai naturală, motiv pentru care prima formă care apare în desene este cercul, care, în general, precede formele cu unghiuri, pentru trasarea cărora este nevoie de un gest mai contr olat. Formele intermediare, în tranziția de la cerc la pătrat, se produc după secvența următoare: oval sau cerc, picătură, pătr at. Natural, rămâne neschimbată forma cercului, care. mai târziu, se combină cu formele secundare pentru a produce imagini complexe. Din aceste forme elementare derivă toate formele complexe care apar în desenul elaborat și reprezentativ care caracterizează vârsta de 2-3 ani până la 4-5 ani. Din cerc derivă: • chipul • soarele • florile • roțile • fructele Din picătură derivă: • trunchiul • pârul • ramurile arborilor • străzile, gardurile Nr.2|20i2 flriefe vizitate, imaginative si creative • frunzele Din pătrat derivă: • trunchiul arborilor • automobilul • trenul • macaraua • casa Din linii derivă: • brațele și picioarele • peștele • acoperișul casei • coroana arborilor în măsura în care copilul îi resimte oportunitatea, începând de la doi ani se constituie un adevărat vocabular grafic, numit de unii ideograme, iar de alții, schemă sau preschemă. Este vorba despre căutarea formelor, a liniilor și chiar asamblarea fonnelor și a liniilor, pennițând elaborarea unui sistem de expresie grafică. Idiogramele sunt numeroase: linii paralele, grosolan verticale sau orizontale, linii ondulate, zigzag, punctate, irizate, suprafețe grifonare sau hașurate, fonne mai mult sau mai puțin circulare, ovoide cu mărimi variabile, tot atâtea semne care pot, în plus, să se diferențieze prin alegerea culorilor. Până la 3 ani, pe copil îl interesează mai degrabă faptul că trasează niște linii, decât ce trasează (conținutul), privirea lui nefiind focusată pe desen (e doar bucuria de a ține creionul în mână și a se îndeletnici cu el). La 3-4 ani desenul este linear, presupune un număr mic de elemente compoziționale, neorganizate într-un ansamblu compozițional, în general din aceeași categorie. Fluiditatea și flexibilitatea sunt scăzute, colorația este neomogenă, depășește liniile contururilor și se face cu una, două culori. Pe la 4 ani, liniile încep să fie organizate, reprezentând obiecte care pot fi regăsite în realitate. Copiii încep să remarce detalii de îmbrăcăminte (nasturi și fermoare) și să le folosească în desen. Numărul degetelor de la mâini și picioare variază Fiecare copil perfecționează imaginea preferată desenând-o în mod repetat, memorând-o și adăugând detalii pe măsura trecerii timpului. în jurul vârstei de 4 sau 5 ani copiii încep să folosească desenul pentru a povesti și rezolva probleme. Desenul te poate lăsa să VEZI cum SIMȚI. Sau altfel spus, emisfera dreaptă, prin desen, îi „arată” emisferei stângi a creierului care este problema, iar aceasta, prin limbaj si gândire logică va găsi soluția. Aici apare portretul de familie menționat la „Desenați răsturnat” în care este prezentă sora cu... dinți. Odată ce băiețelul își exprimă prin desen sentimentele, dând FORMĂ emoțiilor Iară formă, poate să facă față mai bine confruntărilor avute cu sora sa. La această vârstă, copiii sunt interesați să-și proiecteze propria imagine în desenele lor, sau lucrul care îi interesează cel mai tare. Dacă băieții vor fi » preocupați de a schița mașina tatălui, fetițele vor fi dornice să creioneze chipuri de fetițe, dar nu vor uita să puncteze cerceii sau brățara de la mână. Spre 5-6 ani, crește numărul elementelor compoziționale, acestea se diversifică categorial, apar detaliile, începe să fie sugerată mișcarea. Elementele compoziționale, dispuse în mai multe planuri, se organizează în ansambluri coerente, în junii unei teme impuse sau alese. Cel mai des întâlnite sunt următoarele elemente: omul, casa, cerul, soarele, plantele, animalele. Prezența lor se datorează și faptului că sunt și simboluri de securitate paternă și maternă, dar mai ales faptului că reprezintă primele obiecte ale cunoașterii imediate, nemijlocite, primele obiecte ale spațiului cognitiv. Sunt utilizate mai multe culori cu îmbinări originale și cu intenționalități estetice. Adesea curcubeul apămt în peisaje (6-7 ani) simbolizează mulțumirea sufletească a copilului. După 6 ani, copilul va descoperi lumea fantastică a desenelor sale. Și, dacă a fost ajutat și stimulat să facă asta, este cu atât mai bine. Copilul poate reda mișcarea, desenele nu mai sunt statice, se poate vorbi de compoziții, de imagini complexe. De cele mai multe ori, copilul va pune în desenele lui ceea ce l-a marcat puternic în respectiva perioadă. Un spectacol de circ, o vizită la zoo, un drum la bunici. La această vârstă copiii adoră să deseneze case - este o altfel de reprezentare a propriei persoane, a universului lor, a locului în care sunt protejați și apărați — copaci și, mereu, în toate desenele, un soare mare și foarte sclipitor. Și copacii și soarele sunt reprezentarea binelui din ei, al optimismului și inocenței copilului de 6-7 ani, lipsit de griji, iubit și bine îngrijit Pe de altă parte, tot pe la 6 am apar scenele violente, dacă acestea au fost trăite, acasă, pe stradă sau văzute la televizor. Familia. Desenul familiei poate evidenția, Nr. 2 \20i3 7(rle(e vizuafe, imwinative si crwdive după caz, armonia sau conflictul. La copiii preșcolari desenul persoanei este mai superficial la vârste mici și devine din ce în ce mai complet la vârste mai mari. Ceea ce este vizibil și ușor de obseivat în desenul unei persoane este maniera de execuție, caracteristicile desenului. Un omuleț foarte mic poate fi un simbol al unei timidități, al îngrădirii, al frustrării, descurajării. Relațiile din cadrul familiei pot fi observate cu ușurință în desen. Copilul poate să-și deseneze membrii familiei, sau poate să-i omită, fiindcă așa simte în acel moment sau așa dorește el. Distanța dintre membrii familiei poate semnifica anumite bariere, restricții sau chiar interdicții. Copiii abuzați de tată îl vor omite din desene de cele mai multe ori, sau, îl vor desena mai departe de ceilalți membrii. Zâmbetul personajelor, expresia feței se pot interpreta cu ușurință. Un copil care era cel mai des cu mama lui, tatăl fiind plecat , o «Hr - j * - desena pe mama cu mâini lungi, ținând de mână un băiețel. Era simbol al grijii, al sprijinului, ea era cea care se îi oferea acestuia siguranța, era persoana de bază din viața copilului. Apropierea dintre părinți și copii poate apărea și în desen. De obicei, copiii se țin de mâna părinților sau a părintelui preferat, desenul este viu colorat, atrăgător, vesel. Mâinile pot fi semne ale unui abuz suferit. Copiii care simt bătuți de părinți le desenează acestora mâini foarte mari. însă, ele pot i și simbolul protecției. Casa constituie o temă preferată de copii. Ea apare foarte des în desenele acestora, chiar de la vârste mici. Simbolic, o casă reprezintă căldură, adăpost, iubire, siguranță. Ea trebuie să îi ofere copilului condițiile de care are nevoie pentru a crește și a se dezvolta. Este un punct de reper față de tot ce este în exterior. Casa protejează copilul, adăpostește familia, oferă siguranță. Ferestrele și ușa unei case reprezintă comunicarea cu exteriorul. Ele siuit porți deschise spre lume, dar pot constitui de asemenea și dorințe profunde de evadare dintr-un mediu familial foarte tensionat. De obicei ușile și ferestrele indică aspecte legate de comunicare. Prezența fumului la case semnifică o atmosferă caldă, calmă de înțelegere între membrii familiei, iubire sau, în unele cazuri, dorință, speranță spre o astfel de familie. Privind unele desene ale copiilor, casa seamănă cu o figură umană, cu o persoană. O casă poate fi primitoare, cu elemente de decor, îngrijită. Este adăpostul trainic în care crește copilul, familia lui. Casa părintească este pământul în care se formează rădăcinile copilului. f-J i Ar ■ • &.K Drumurile din junii casei sunt un U-. few indiciu al stării emoționale a «V. ® Pi t copilului. A Majoritatea copiilor desenează 0 casă înconjurată P «ffi de natură, de verdeață, de un cadru plăcut. O casă amplasată undeva departe, în aer, sau la marginea foii poate evoca eșecuri, frustrări, blocaje emoționale. O casă care este desenată chiar pe marginea foii poate ridica semne de întrebare cu privire la trecutul unui copil. La copiii care au suferit pierderi ale părinților casa apare desenată foarte vag, fără o formă concretă. Poate apărea doar omică parte a casei, o mică bucățică, o urmă a atașamentului, siguranței copilului, o ruptură puternică. O casă foarte mică poate fi un simbol al timidității copilului, a sentimentului de inferioritate sau de hipersensibilitate, a unui atașament peiturbat. Dimpotiivă, o casă foarte mare semnifică nevoia de afectivitate. O casă respingătoare poate semnifica autoritatea parentală excesivă. în desenele „Casei” pot apărea la preșcolarii mijlocii desene de lămpi. Aceste feluri de desene se numesc desene roentgen și pun în evidență cumva o vedere prin perete a lămpii, ceea ce exprimă pe plan psihologic o nediferențiere clară a percepției de reprezentări sau a ceea ce se constituie sau există în cunoașterea interioară de realitatea perceptivă care este dominant vizuală în desene. Copacul este un element care arată dezvoltarea psihologică a copilului, precum și trăirile față de mediul exterior, înconjurător. Testul arborelui poate fi aplicat atât la adulți cât și la copii, trebuie să se țină seama, însă de nivelul dezvoltării lor. Trebuie specificat copilului că trebuie să deseneze un pom fructifer, nu un brad, deoarece acesta nu poate fi interpretat. La fel ca și casa, copacul reprezintă copilul. Nr. 2 620131 vizuati, imaginative si creative Prin acest desen copilul se proiectează, oferindu-ne indicii ale dezvoltării sale. în interpretarea arborelui sunt privite cele trei elemente importante ale unui copac: rădăcina, trunchiul și ramurile, coroana. O rădăcină foarte groasă sau cu multe ramificații poate semnifica agresivitate a copilului care poate să se manifeste sau poate fi inhibată. Trunchiul este partea cea mai stabilă a copacului. O mare importanță se acordă suprafeței acestuia. Un trunchi colorat cu îndârjire, apăsat, scrijelit poate fi un semnal de alarmă, deoarece poate fi indiciul unui abuz, a unei traume, dar și a agresivității îndreptate spre sine sau spre altcineva. De asemenea poate semnifica madaptare. Până la 12 ani copiii vor desena un trunchi dreptunghiular, ceea ce este normal. Crengile sunt sudate de trunchi, ca și cum ar fi lipite. Este normal acest lucru. Abia după 12 ani poate ridica senine de întrebare asupra dezvoltării mentale. Coroana semnifică relațiile cu exteriorul. Ea poate fi închisă, acoperită cu o membrană, sau deschisă. închiderea coroanei arată un copil destul de retras, care are relații timide cu exteriorul, cu persoanele din jur, este închis, nu dorește să comunice și să intenelaționeze. El se protejează de ceilalți, își închide spațiul de acces. Vrea să fie singur, se teme. Coroana deschisă lasă posibilitatea de interacțiune, de comunicare. Barierele sunt aproape inexistente, copilul poate fi extravertit, deschis, interacționează cu ceilalți. Unii copii desenează multe frunze și finețe, simboluri ale vioiciunii, fanteziei, construcțiilor fabulatorii. Unii copii desenează la grădiniță copaci care nu au frunze dar sunt deschiși, nu au o coroană care este delimitată strict. Coroana nu este închisă. Ei sunt vorbăreți, deschiși , dispuși să comunice, să se atașeze. Totuși, există și desene în care apare o coroană care este închisă și nu are nici un spațiu deschis. Un copil care era introvertit desena un copac cu o coroană rotundă , complet închisă, cu contur gros și apăsat. Desigur, în evaluarea desenelor copiilor trebuie să se țină seama în primul rând de vârsta acestora. în grupele mică și mijlocie copiii nu știu să deseneze copaci sau case, informațiile pe care le au, cunoștințele lor sunt destul de limitate. De aceea cele mai multe desene pot fi interpretate după vârsta de 4 -5 ani. Soarele semnifică influența paternală. El este un simbol masculin. Un copil care are relații bune cu tatăl va desena un soare călduros, cu o coroană de raze. Dacă relația cu tatăl este proastă copilul va desena un soare palid, uneori ascuns de un munte. Dacă unui copil îi este frică de tată soarele va fi desenat cu tonuri agresive (roșu) sau axiogene (negru). Soarele frumos și strălucitor reprezintă un tată ideal. Energia, perseverența, dinamismul, sunt caracteristici ale micuțului pe care ni le dezvăluie atunci când în desenele lui apare și soarele. Legătui a dintre mamă și copil este evidențiată atunci când cel mic poziționează soarele în partea stângă a foii. Atunci când soarele se afla în partea dreaptă, avem o reprezentare a relației armonioase cu tatăl. Deznădejdea și lipsa entuziasmului sunt trădate în momentul în care copilul desenează un soare fără raze. Independența copilului este dezvăluită de poziționarea soarelui în mijlocul desenului Luna și noaptea pot fi sursa numeroaselor fantasme și angoase ale copilului. Uneori pot fi asociate cu moartea. Sunt simboluri care apar destul de rar în desenele copiilor, căci inconștient, le este frică de întuneric. Cerul simbolic, este semn al serenității, al concreteții și al sentimentelor religioase. Copilul care îl reprezintă precoce demonstrează că este spiritual și delicat. Totuși, dacă este colorat în albastru intens, cerul poate semnifica un moment de regiesie emotivă a copilului, care se manifestă adesea prin faptul că reapare enurezia. Pământul, reprezentat de copii printr-o linie orizontală verde sau maro, plasată în josul paginii,indiciu al siguranței date de figura maternă, este simbol al echilibrului și stabilității, al fertilității, al nașterii vegetalelor și bogăției solului. El apare în desen indirect prin intennediul copacilor, fructelor (simboluri ale feminității fecunde), florilor (simboluri ale feminității estetice), munților, stâncilor și pietrelor (simboluri ale solidității și imuabilității lucrurilor) Focul este ca și soarele, lumină, căldură, virilitate și glorie; Apa este unul din principalele simboluri feminine (prezența apei este frecventă la copilul enuretic). Curcubeul - este o magie care apare pe cer, o fantezie colorată care exprimă bogăție, originalitate, nevoia de a-i minuna pe ceilalți și de a fi luat în seamă. Conține și o notă de omnipotență. Copilului care umple foaia cu un curcubeu i-ar plăcea să poată produce lucruri ieșite din comun, cu care să-i uimească pe adulți și să treacă peste conflictul patern; este aproape o redirecționare a atenției către figurile de referință. 6.5 Nr. 2 | 2013 Tirtefe vizuafe, imaginative si creative Stolurile de păsări. De obicei, păsările populează cerul unui desen în care sunt reprezentate și o casă, un arbore sau o persoană. Exprimă dorința de ieșire din copilărie, din nucleul familiei, singur, dar în același timp opresiv, cum indică adesea prezența unui cuib în copac, unde păsările se pot refugia. Animalele. Adesea, copiii, instinctiv atrași de animale, le desenează pentru a-și exorciza propriile temeri sau pentru a-și descărca sentimentele violente, directe, fată de adultii cu care nu îndrăznesc să fie agresivi; în acest sens, reprezentarea unui animal poare fi semn al tensiunilor emoționale. Acest lucru este valabil, în mare parte, când copilul alege să realizeze un animal feroce (leu, tigru, șaipe, lup, crocodil, etc.), adesea interpretabil ca simbol falie care, la băieți, trimite la competiția cu tatăl, tipică fazei oedipiene. Monștrii. Copilul care desenează monștri manifestă o teamă pe care încearcă să o exorcizeze, adăugând adesea un personaj care le ține piept. Figurile mecanice. în ultima vreme, în desenele copiilor au început să apară și să devină predominante figuri care acum un deceniu nu erau prezente; așa sunt automobilele, navele, tancurile, roboții, avioanele, etc. Automobilul - mai frecvent în desenele băieților, care sunt la volan, alături de tații lor. Copilul care desenează des automobile încearcă să-și măsoare propriile forte și propriul grad de independență și își manifestă dorința de autonomie. Vrea să crească repede, pentru a se separa de modelele prea opresive sau de colegii de vârstă pe care îi consideră imaturi. Vaporul și barca - sunt figuri care denotă dorința de evadare și, simultan, nevoia de protecție. Prin alunecarea pe apă, aceste mijloace connuiică mesajul unei mari dorințe de a fi apreciați . ele sunt și semnul unui caracter sensibil, în căutarea confirmărilor, dar intolerant față de restricțiile care îl împiedică pe copil să călătorească în imaginație către noi teritorii fericite. Avionul și racheta - Aceste figuri au caracteristici similare automobilului și vaporului; denotă nevoia de mișcare, de explorare, de a visa la cerul nesfârșit și la lumi fantastice. Avionul este desenat mai ales de copiii care vorbesc bucuroși despre ei, extinzând realitatea și inventând povești extraordinare pe care adulții le consideră, greșit, minciuni: ele sunt, cel puțin până la o a numită vârstă, manifestarea naturală a exliibiționismului narcisist al copiilor. Roboții - foarte întâlniți în desenele copiilor de azi, exprimă solidaritatea, spiritul practic și îndemânarea. Copilul care desenează des roboți este concret, realist, practic, stabil emoțional. Partea negativă o poate constitui o anumită detașare de lumea adulților și o fractură în comunicare, care poate apărea „din nimic”. Copiii timizi, inhibați sau timorați vor trasa linii subțiri și vor face corecturi frecvent, ca dovadă a instabilității lor. Copiii agresivi, neastâmpăi ați vor trasa linii apăsate, foaia va avea multe găuri, în general, copiii echilibrați vor desena linii cu intensitate medie. Bibliografie 1. Evi Crotti, Desenele copilului tău — interpretări psihologice, Editura Litera Internațional, București, 2010 2. Philippe Wallon, Anne Cambiei-, Dominique Engelhart, Psihologia desenului la copil, Editura Trei, București, 2008 Pcsene/e micilor școlari Prof. Drăghicescu Ionela Școala Gimnazială Anton Pann Râmnicu Vâlcea Fiecare copil este o ființă unică. Copiilor le place foarte mult să deseneze. încă de mici vopsesc, colorează, conturează. Testul aplicat de fiecare dintre noi, învățătorii, în primele zile de școală pote fi relevant asupra felului și a modalității cum desenează ei la această vârstă. Desenele copiilor nu sunt doar un act de creație ci și mesaje care transmit și explică ceea ce nu pot exprima verbal. Sunt un adevărat univers al elanurilor, dorințelor și emoțiilor. Asemenea jocului, desenul devine una dintre principalele activități distractive ale copiilor. Elementele care apar frecvent în desenele copiilor sunt: soaiele, casa, copacii și personajele. Casa reprezintă emoțiile copilului din punct de vedere social. Aspectele importante sunt mărimea casei în raport cu foaia, numărul de ferestre, coșul, ușa de la intrare și mânerul acesteia. în desenele copiilor apar frecvent copacii. Ei sunt un element important pentru că reprezintă copilul. Personajele care apar în desenele copiilor sunt: părinții, fiații, Nr.2\2013 vizual, imaginative si creative bunicii, prietenii și propria persoană. Mărimea personajelor este foarte importantă. Cel mai înalt personaj este cel mai important pentru el. Soarele este un alt simbol prezent în desenele copiilor. El reprezintă energia, perseverența, dârzenia. Copilul are nevoie de frumusețe, de bucuria de a lucra. Pentru copii, lucrul cu pensula este o modalitate ideală de desfășurare a emoțiilor și de eliberare a tensiunii interioare. Este obligatoriu pentru noi, dascălii, să cunoaștem temperamentul fiecărui copil și o putem face folosindu-ne de desen, de culori. Astfel roșu reprezintă o personalitate puternică, un temperament exploziv. Copiii iubesc această culoare intuitiv, chiar dacă nu-și pot explica efectul acesteia asupra lor. Un impact pozitiv are și galbenul ce simbolizează căldură și lumină. Verdele încarcă energetic propulsând o forță benefică realizării oricărei activități. Există și culori care au un efect negativ asupra psihicului. Negrul este culoare cu simbol malefic și toate reprezentările despre ea se transpun într-o lume întunecată și rece, iar griul transmite o stare de tristețe, supărare, lipsa oricărei motivații de a face ceva. Pe parcursul timpului am încercat și am reușit să detennin copiii să nu folosească negrul în desene, să se simtă în siguranță la școală, să nu fie singuri și supărați. Subiectele cu care am încercat să-i angajăm au fost variate, atractive, accesibile, care au dat loc imaginației. în procesul educativ și instructiv al educației plastice, condiția esențială a reușitei este realizarea uneiatmosferepennisiveînclasă,caresă-ieliberezepe copii de tensiuni, frică de pedeapsă sau admonestare, atmosferă intenelaționaiă de sociabilitate, care favorizează comunicarea, consultarea, conlucrarea în spirit camaraderesc în activitatea de învățare. într-o asemenea atmosferă liberă de apăsare tensională, activă, favorabilă colaborăm, chiar și copiii cu tendință de pasivitate, neobișnuiți cu efortul intelectual, intră treptat în procesul muncii, activitatea realizată prin desen îi ajută să-și elibereze energiile psihice latente. Educația plastică antrenează în egală măsură disciplina conștientă a elevilor, spiritul lor de observație, atenția, memoria și imaginația, spiritul de inițiativă, precum și formarea unei atitudini creatoare față de frumos. Pe lângă influența exercitată asupra simțirii, gândirii și voinței copilului, activitatea plastică este una dintre căile de legare a învățământului cu practica. Elevii își formează priceperi și deprinderi utile activităților depuse și cunoașterii artistice a realității înconjurătoare, realizând sinteza creatoare dintre datele lumii obiective și personalitatea lor. în activitatea mea am observat că atunci când colorează, când pictează, când folosește culoarea, hârtia, lipiciul sau plastilina, copilului i se formează răbdarea, îndemânarea, simțul estetic, trăsături care îi vor împlini personalitatea și, chiar dacă nu ajunge altist, va avea viață sufletească mai bogată, va fi mai sensibil, mai fericit. Din experiența practică, am înțeles că activitățile plastice exercită o influență benefică asupra personalității copilului pe plan estetic, moral, afectiv și intelectual. Aceasta implică din partea învățătorului o activitate didactică și educativă susținută. Noi vedem copilul din fața noastră ca fiind o pânză de șevalet, iar metodele și mijloacele noastre de lucru fiind culorile și pensulele. Doar dacă atunci când „ lucrăm” punem și suflet vom avea în fața noastră ceea ce ne-am dorit: adevărate „ opere de artă” căci „... poți să desenezi bine, să ai culoare cât de frumoasă, dacă nu pui simțire nu iese nimic... Noi, artiștii privim cu ochiul, dar lucrăm cu sufletul.” Spunea marele artist Ștefan Luchian. Obiectivul pe care mi l-am propus pentru activitatea de desen/ pictură desfășurată cu copiii îl constituie dezvoltarea sensibilității artistice, dezvoltarea gustului estetic. Urmărirea acestui obiectiv implică inițierea în procesul de creație, familiarizarea cu limbajul plastic, cu materialele și instrumentele de luciu necesare, precum și cu tehnicile de luciu elementare specifice. Implicată în întregul proces de formare și autofonnare a personalității, educația estetică urmărește dezvoltarea capacității de percepere și înțelegere corectă a frumosului din realitate (din natură, muncă, relații sociale și din artă ). Gustul estetic poate fi educat, acțiune ce trebuie întreprinsă de timpuriu, nu în scopul unifonnizării, ci al formării lui în conformitate cu structura și experiența fiecărei individualități. Bucuria citită pe chipul copilului care a realizat o lucrare frumoasă, care a reușit să-și facă frumoasă camera acasă, ori sala de clasă folosind și lucrări executate de el însuși, te face să uiți că la matematică nu ai terminat de rezolvat problemele sau nu ai avut o lecție prea reușită la un alt obiect. Am urmărit atât sensibilizarea copiilor și orientarea lor către actul artistic și atingerea unor rezultate care să permită participarea la concursuri naționale de gen sau la schimburi intercultui ale cu școli din Europa. Bibliografie 1. Viorica Băran, Natalia Homeț, Gheorghe Angliei - Album metodic de creație fi? Nr. 262013 Tlrtefe vizuafe, imaginative si creative artistică plastică, București, 1985 2. Stan Lucian, Stan Ileana, Botezatu Elisabeta - Educație plastică. Ghid metodic clasele I-IV, Editura Aramis, București 2005 3. Tincea Vasilica - Grafică și pictură, curs opțional, Editura Aramis, București, 2000 Stimularea creativității elevilor în cadrul activităților artistico - plastice Instit. Drăgușin Mihaela Școala Gimnazială Anton Pann Râmnicu Vâlcea Prin activitățile plastice desfășurate se urmărește familiarizarea treptată a școlarului cu frumosul din realitate (natură și viața socială) și din creațiile artistice, formarea percepțiilor și sentimentelor estetice, a gustului pentru frumos, a unor deprinderi artistice. Studiile de specialitate, ca și experiența practică, evidențiază faptul că aceste activități exercită o influență benefică asupra formării personalității școlanilui, nu numai pe plan estetic, ci și pe plan moral, afectiv, intelectual. Experiența didactică demonstrează că activitățile plastice sunt foarte îndrăgite de elevi. La această vârstă ei sunt atrași de culoare, de varietatea instrumentelor tehnice, își dovedesc spontaneitatea, dând frâu liber imaginației și fanteziei. învățătorul trebuie să îndrepte atenția copiilor numai spre ceea ce este frumos, să-i învețe să combine formele, să alăture culorile în așa fel încât să obțină efecte cât mai plăcute ochiului, să combine culorile pentru a obține nuanțe, etc. Prin intermediul activităților de pictură, desen, modelaj, copilul trebuie învățat să-și termine lucrul început, deci să-și atingă scopul propus, chiar dacă pentru aceasta el trebuie să depună efort îndelungat, dezvoltându-și răbdarea și perseverența. Activitățile plastice pot fi adevărate surse de cunoaștere și evaluare a dezvoltării personalității copiilor, având în vedere legătura dintre desen, culoare și personalitate. Reușind să se afirme în cadrul activităților plastice, copiii timizi și cei mai puțin activi capătă curaj și încredere în forțele proprii, ceea ce poate conduce la obținerea de rezultate pozitive și în cadrul altor activități. Prin acest gen de activități se realizează coordonarea oculo-motorie, dezvoltarea mușchilor mici ai mâinii, dezvoltarea sensibilității cromatice, a spiritului de observație, diferențierea formelor, a proporțiilor, orientarea spațială. Pe toate acestea se sprijină activitatea de scriere în clasa I. Prin intermediul activităților plastice, copilul dobândește o serie de cunoștințe despre culorile și formele obiectelor, despre relațiile dintre ele. Cunoștințele însușite au o trăinicie mai mare deoarece, în momentul înregistrării lor, afectivitatea copilului participă mai intens. Asocierea reprezentărilor sau percepțiilor cu diferite emoții și sentimente contribuie la lărgirea și îmbogățirea imaginilor despre lumea reală. în acest scop se folosesc o serie de metode și procedee, care trebuie bine cunoscute de către învățător.Se impune găsirea unor soluții, mijloace și metode eficiente, care să contribuie la dezvoltarea gândirii operaționale, la stimularea aptitudinilor, prin mobilizarea resurselor latente și prin susținerea manifestării lor printr-o motivație intrinsecă, învățătorul trebuie să se preocupe în mod special să cultive unele valori, originalitatea, perseverența, interesele cognitive, dar și artistice. La vârsta școlară sunt specifice fantezia, exprimarea liberă, producțiile originale, imaginația bogată ,exprimată în mod deosebit prin expresii plastice, prin modelaj sau prin desen. Un proces de învățământ modem se cere organizat astfel încât să-i ajute pe copii să prezinte cunoștințele într-o formă personală, să caute soluții originale, să grupeze și să ierarhizeze ideile. Acestea sunt de fapt dezideratele esențiale ale educării spiritului de creativitate chiar de la vârsta școlară. Este necesar să avem în vedere întregul sistem al condițiilor sau factorilor favorizanți afirmării și dezvoltăm creativității ,cum ar fi : a. factori structurali, intrinseci creativității; b. factori de climat general în dezvoltarea și afirmarea personalității copiilor; c. factori de ambianță psiho-socială și respectiv de climat psiho-educațional -stimulativ pentru afirmarea și evoluția creatoare; Ridicarea potențialului creativ al copiilor începe delamunca creatoarea cadrului didactic(pentru aceasta sunt necesare cunoștințe vaste și o bună Nr.2|20l2 imaginative si creative Artele vizuale, pregătire ). Este adevărat că stimularea creativității, a originalității și a gândirii critice presupune o serie de riscuri pe care învățătorul trebuie să și le asume, conștient fiind că rezultatul final merită un asemenea preț. A. S. Macarenco aprecia capacitatea pedagogului de a visa împreună cu copiii, de a-i pasiona prin visul său, de a-i ajuta să vadă “bucuria de mâine’’. “Copilul să nu știe nimic pentru că i-ai spus, ci pentru că a înțeles el însuși, să nu învețe știința, ci s-o descopere.” Elementele de limbaj plastic: punctul, linia, forma spontană, îmbinate prin diferite tehnici ale artei plastice sunt suportul pe care copilul își poate clădi conduita creativă. Interesul copiilor pentru activitate și pofta de creație pot fi stimulate prin: • utilizarea unor materiale diverse pentru lucru (creioane colorate, carioca, acuarele, ștampile, șabloane, etc.); • utilizarea unor materiale cu caracter ajutător( siluete decupate, faianță, lucrări parțial începute, coli de hârtie de culori și dimensiuni diferite, tăvițe de carton, sticlă); • utilizarea unor tehnici speciale (dactilopictura, tehnica ștampilei, tratarea suprafețelor cu ceară, tehnica stropirii, a scurgerii, a suflării cu paiul, pictura cu mâinile, pictura murală, etc.). Este important să dezvoltăm la copii dorința de a realiza ceva inedit, iar acest lucru îl putem realiza având ca linie directoare diversitatea.Familiarizarea copiilor cu unele tehnici noi de lucru le mărește curiozitatea și imprimă activităților artistico-plastice un caracter atractiv și creativ. Cunoașterea limbajului și a tehnicilor de luciu de către copii duce la dezvoltarea creativității în realizarea ideilor în forme artistice variate. Fie că se desfășoară frontal, pe grupe sau individual, ceea ce trebuie reținut este ideea ca toti elevii să-,și exercite capacitățile.Aceasta depinde de învățător, care trebuie să cunoască preferințele lor și să-i stimuleze, să le pună la îndemână diferite materiale, să-i organizeze pe grupuri cu aceleași preferințe. Tratând diferențiat copiii,putem descoperi valori individuale. Mod de expresie propriu copilului, modelajul, îmbinând elemente de joc și de creație, reprezintă o activitate ce ocupă un loc important în ansamblul manifestărilor școlarului. Materialul pentru modelare poate fi plastilina, argila, aluatul Fiecare material are avantajele sale. Prin tehnica modelajului copiii construiesc ceea ce au perceput, au gândit și au imaginat, într-o nouă dimensiune spațială. Ei observă fonne din natură, apoi extrag ceea ce este caracteristic și expresiv, simțind frumosul și producându-1 în lucrările lor. Modelajul contribuie în cea mai mare măsură la formarea gândirii spațiale. în acest context s-a simțit nevoia unor opinii noi, ieșite din „tiparul curricular”, adaptate la epoca modernă, la tehnici și procedee noi, care să exercite o influență benefică asupra personalității școlarului, nu numai pe plan estetic, ci și pe plan moral, afectiv, intelectual, fizic. Ideea tehnicii de-a „colora cu plastilină' mi-a venit văzând tendința copiilor de-a lipi, de-a presa plastilina pe planșetă apăsând-o cu degetele, dar fără să-i dea o formă definită. Deoarece știm că nu toți copiii au dezvoltată percepția formei, li se desenează, pe plăcuțe mici din lemn, diferite contururi: mingi, baloane și li se cere să ia bucăți mici de plastilină, să o întindă ușor, uniform, în aceeași direcție, fără să depășească conturul, folosind degetele, pe rând. Efectul este extraordinar, se obțin lucrări care, de la distanță, nu se văd că sunt „colorate” cu plastilină. Pentru a îndepărta plusul de plastilină care a depășit conturul se pot folosi bețișoare cu care se merge pe conturul obiectului desenat. Cu aceste lucrări executate de copii se poate realiza o adevărată expoziție de tablouri cu tematică diversificată și mărimi diferite: ”A sosit primăvara”, ’Tnimioare pentru mame”, “Ghiocelul”, ”Se-ntorc păsările călătoare”, ”A-nflorit câmpia”, „Omul de zăpadă”, „Harta țării”, "Iconițe” etc. Trezirea curiozității copiilor și deschiderea diurnului spre creație, spre exp lorarea ideilor originale se pot face încurajându-i să folosească procedee cât mai variate: „Poți să faci și altfel?” , „încearcă și modelul acesta” , „Poți îmbina și alte culori?” . Utilizarea unor metode, tehnici și procedee care le oferă copiilor posibilitatea unei concentrări integrale a potențialului lor intelectual și creativ în activitățile de cunoaștere, le oferă ipoteza unei educații cu caracter „divergent”, care le lasă acestora posibilitatea de a se exprima „spontan”, de a descoperi și produce noul, originalul, într-o gândire creativă, rapidă, critică și eficientă. Nr. 2 \20i 3 flrtefe vizuafe, imaginative si creative Cunoașterea copilului prin interpretarea limbajului plastic din desene înv. Drăgușinoiu Marcela-Anișoara Școala Gimnazială Nr. 5-Structura Goranu Râmnicu Vâlcea în dorința de a lua în stăpânire lumea înconjurătoare, copilul folosește jocul ca activitate de exersare și antrenament. Desenul-joc devine act de creație nonveibal, din momentul în care copilul descoperă urmele lăsate de creion sau cretă, mișcate de mână, pe o suprafață. Aparent fără noimă, “producțiile” ce conțin linii și forme au tâlcul lor. Desenul copilului este sincer, spontan, încărcat de afectivitate. El reprezintă expresia impulsului spre activitate, o descătușare de energie pe plan psihic și fizic. Dinamismul și spontaneitatea imaginative, curiozitatea și sensibilitatea afectivă pot fi direcționate prin intervenția factorului conștient și direcționat de învățător. Desenele simbolice ale copilului, realizate nu după reguli prestabilite, apar ca rod al imaginației și al fanteziei acestora și reflectă modul în care se percepe pe sine și pe cei din jur. La începutul clasei întâi se recomandă realizarea unui desen cu temă “Familia mea”, fără să se precizeze pe cine să reprezinte personajele din familia desenată. Fiecare copil trebuie să-și organizeze singur compoziția, să dispună personajele sau elementele de decor și să aleagă culorile dorite. Ordinea în care copilul desenează și timpul acordat fiecărui personaj au importanța lor. Persoana cea mai importantă din viata acestuia va beneficia de întâietate în reprezentarea grafică. Tot acestei persoane îi va acorda privilegiul de a primi o atenție sporită, concretizată prin redarea unor amănunte legate de vestimentație, colorit, accesorii. Modul în care un copil se desenează pe sine, în raport cu alte personaje, dezvăluie starea lui de spirit. Dacă se reprezintă mai mare decât toți ceilalți, descoperi un copil răsfățat, care simte nevoia de atenție, care vrea și poate sa fie lider. Copilul care se desenează în negru are nevoie de sprijin și de susținere, deoarece traversează o traumă psihică, de cele mai multe ori provocată de destrămarea familiei. Marimea personajelor din desenul familiei indică preferințele față de un părinte sau altul. Personajul redat cel mai înalt reprezintă ființa care deține un rol major în viata copilului. Se constată că adeseori mama are acest statut în desenele băieților, în timp ce tatal este preferatul fetelor. Când întreaga suprafață a planșei este ocupata cu elemente mari, cu lux de amănunte, aflăm un autor stăpân pe sine, care se știe iubit de cei din jur. Din contră, daca elementele desenate sunt mici, plasate într-o margine, denotă un copil timorat, nesigur și speriat de tot ce se întâmplă în junii său. O lucrare în culori calde, luminoase, cu linii delicate, cu personaje vesele, denotă optimismul și indică un copil vioi, plin de afecțiune, tandru, sensibil și imaginativ. Dacă în lucrare se observă multe ștersături și linii dure, iar personajele au mișcări violente, e semn că autorul se confruntă cu frământări și fnistiări neplăcute, are un caracter instabil. Alte indicii rezultate din analiza desenului pot fi aflate prin împartirea spațiului în patru părți egale. Fiecare dreptunghi obținut are semnificații simbolice proprii. In timp ce partea inferioară este rezervată nevoilor din viața cotidiană, respectiv concretul, partea superioară corespunde imaginației, viselor. Desenul concentrat preponderent pe partea dreaptă semnifică strădania de a găsi un sprijin, siguranța și afecțiunea mamei. în cazul în care desenul se dezvoltă pe partea superioară a foii, se pare ca autorul este aerian, lipsit de simțul realității și manifestă un puternic apetit pentu fabulație, din dorința de a se impune și a se pune în valoare. Modul în care un copil se desenează pe sine, în raport cu alte personaje, dezvăluie starea lui de spirit. Dacă se reprezintă mai mare decât toți ceilalți, descoperi un copil răsfățat, care simte nevoia de atenție, care vrea și poate sa fie lider. Cel ce se prezintă foarte nuc, undeva la marginea foii, denotă lipsa de încredere în sine, nesiguranță, se crede respins de ceilalți. Când personajele apar împrăștiate, desenul trădează familia dezbinată și semnalează un copil debusolat, lipsit de sentimentul apartenenței la un grup social Plasarea personajelor pe suprafața foii oferă indicii de luat în seamă. Când copilul se desenează la mijloc, iar părinții sunt în stânga și în dreapta sa, aceasta semnifică o familie ocrotitoare, în care copilul se știe protejat și în deplină siguranță Cunoașterea relațiilor de familie și a climatului familial contribuie la succesul demersului instructiv-educativ. Nr.2\2013 flriefe vizual, imaginative si creative Căile de cunoaștere a trăsăturilor de caracter și temperamentale ale copilului nu se rezumă doar la imaginile spontane grafice, de tipul testului de personalitate. Ocazii se ivesc la tot pasul, principalul este să știm cum să valorificăm informațiile și observațiile făcute. Exprimarea elevului vnic prin desen Prof. inv.primar Dumitrescu Maria Mirela „Orice lucru are fnunusețea lui, (lor nu oricine o vede” Confucius Perioada micii scolaritati se caracterizează printr-o remarcabila dezvoltare a sensibilității si receptivității senzoriale. Copilul simte o „sete de impresii”, manifesta o „curiozitate senzoriala”, pe care baza, scolanii mic strânge din ce în ce mai mult informații si percepe detalii ale realitatii. Ulterior, apare si setea de a cunoaște, „curiozitatea epistemica”, ce va juca un semnificativ rol motivational în conducerea elevului spre cunoștințe generale, abstracte. Cunoașterea universului interior al copilului beneficieaza de un ajutor considerabil din partea tehnicilor expresiv-creative de investigație și terapie,dintre care desenul serial,modelajul Jocul cu nisip,exercițiul inimico-pantomimic și dramaterapeutic, improvizația muzicala,exprimarea prin dans și mișcare. Desenul liber sau tematic constituie o foarte potrivită modalitate de evaluare a personalității in formare a copilului,a problemelor sale emoționale,precum și a relațiilor lui cu familia ,a traumelor pe care eventual le-a suferit,a nivelului de anxietate existențială,a capacităților sale de a se adapta la mediul social. Atât desenele,cât și jocurile sunt considerate drept cele mai relevante modalități de expresie in primii ani de viață, ele oferind date importante despre inteligența și afectivitatea copilului.în mod special desenul liber,spre deosebire de desenul după model, îndeplinește rolul unei veritabile creații,care exprimă spontan viziunea personală a copilului asupra mediului înconjurător și prin aceasta se instituie intr- un veritabil test psihodiagnostic al personalității lui. Desenând copilul nu are ca țintă realizarea unei lucrări pentru a fi admirată de cei din anturaj. Prin desen el își găsește echilibru emoțional, exprimă ceeace nu nu știe sau nu poate spune prin cuvinte: bucuria, tristețea, încrederea în sine, însingurarea, iubirea, dragostea celor apropiați sau distanțarea de ei. Culorile pe care le folosește copilul au o anumită semnificație: dacă la 4 ani, copiii nu sunt prea interesați de culoare și le aleg la întâmplare, nefiind nimic neobișnuit dacă folosește o singură culoare, fie și închisă (bleumarin, verde), la vârsta de 6 ani, desenele monocrome, cenușii sau în culori închise pot sugera tristetea, teama sau regretul copilului. Culori închise folosesc și copiii hotărâți, care știu ce vor si trăiesc într-o familie fericită. Dacă > 5 copilul este dominator și sigur de sine în prezența altor copii, atunci va prefera culorile închise. La varsta de 6 ani școlarul mic se afla in stadiul schematic insa acesta va devein mai detaliat, atunci când va trebui sa portreteze o persoana importanta.In primii ani de școala ( clasa pregătitoare si clasa I) elevul acorda mai multa atentie detaliilor, fiecare parte a fetei fiind atent desenata, iar spatialitatea este reprezentata mult mai bine. La începutul anului școlar, multe cadre didactice, pentru a cunoaște elevul , dau testul: “Desenul Familiei” care poate oferii informații importante despre relațiile pe care copilul le are cu membrii familiei Școlarul mic desenează familia reprezentant atașamentul, adica sentimente fata de fiecare dintre membrii acesteia.Ne ingrijoram atunci când școlarul nu se desenează pe el sau înlătură un membm al familiei. O importanta foarte mare o are si plasamentul desenului in pagina. Trebuie sa înțelegem ca desenul este o limba pe care copilul o folosește pentru a se exprima. Activitatea artistico- plastică este un cadru ideal pentru dezvoltarea aptitudinilor, este o activitate care produce , place și care îi ajută pe copii să vadă frumosul. Atenția copiilor trebuie să fie îndreptată asupra valorilor: aspecte din natură, tradiții, folclor, artă etc. Astfel ei trebuie învățați să nu treacă pe lângă valorile frumosului din viața înconjurătoare Iară să le observe. Bibliografie Zz Nr. 2 \i012 flrtefe vizuafe, imaginative si creative 1. Pirlog, Ion, -Ghid metodic de educație plastică - de la grădiniță la liceu, Ed. Compania, București, 2007 2. Șușalâ, Ion, „ Culoarea cea de toate zilele”, Editura Lumina, Chișinâu, 1993 3. Watt, Fiona și Gilpin, Rebecca, - Trucuri pentru activitățile de vacanță, Grupul Editorial RAO, București, 2007 Modelarea personalității elevilor cu CES prin arte vizuale înv-itinerant Dumitrescu Mihaela Liceul Tehnologic "Ovid Densușianu" Calan, Hunedoara La educarea și formarea copilului cu CES contribuie mai mulți factori educaționali: școala, familia, societatea. La nivelul acestor factori se formează medii educaționale care exercită influențe specifice asupra personalității copiilor cu CES. Copilul cu cerințe speciale vede piedicile, limitele care-1 deosebesc de ceilalți copii. Pentru el explorarea mediului implică incidente neplăcute, dificultăți, și devine oarecum încurcat, frustrat, amenințat de situații care nu seamănă în nici un fel cu cele anterioare. în fiecare moment, copilul are nevoie de încurajare, înțelegere și cooperare. Dacă nu este evitat, ridiculizat, nu i se refuză compania acest copil va putea fi condus spre acceptarea problemelor sale și spre depășirea acestora, el va putea deveni mai comprehensibil în ceea ce privește propriile inhibiții, mai tolerant cu sine și, prin dobândirea unei siguranțe mai mari, va deveni mai puțin defensiv, mai liber să perceapă lucrurile Iară a le deforma. Educatorul trebuie să înțeleagă, prin el însuși, de ce vrea să-i ajute pe ceilalți, în speță pe copilul cu nevoi speciale.Este inclusă,aici,abordarea diverselor aspecte ale personalității prin mijloace artistice,pentru a descoperi potențialul personal în vederea dezvoltării armonioase a persoanei. Al tele vizuale dezvoltă personalitatea elevilor cu CES întrucât: • angajează elevii timizi; • temperează pe cei impulsivi; • dezvoltă spiritul de cooperare; • autodisciplinează elevii prin acceptarea de bună voie a regulilor, prin asumarea responsabilităților; • cultivă capacitatea de comunicare; • rezolvă probleme de integrare în școală; • negativismul: Nu vreau, Nu pot. Nu știu să fac; • crește randamentul școlar ; • stima de sine. Domeniul afectiv, cu întreaga sa gamă de trăiri emoționale, se dezvoltă în procesul relațiilor interpeisonale dintre copil si adult. Socializarea copilului se produce în strânsă legătură și unitate cu dezvoltarea lui cognitiva. Rolul scolii este de a nu lăsa copilul cu cerințe speciale să se orienteze singur în multitudinea de fapte și atitudini ce se manifestă în junii lui, ci de a organiza o ambianță potrivită, din care copilul să se alimenteze cu impresii pozitive, necesare evoluției sale normale. Procesele afective reflectă raporturile ce se stabilesc între copii, în relațiile lor inteipersonale, între copii și obiectele, lucrurile, fenomenele realității, în funcție de specificul împrejurărilor existente la un moment dat. Procesul explorării lumii înconjurătoare, ca și procesul socializării, cunosc o traiectorie diferită și mult încetinită în cazul copiilor cu cerințe speciale. Preferințele și respingerile față de ceilalți se manifestă în funcție de divergența trăirilor afective ale acestora. Se știe că trăirile emoționale ale acestor copii au dimensiuni sensibil diferite, centrate mai ales pe propria persoană. Varietatea stărilor afective și a reacțiilor emoționale este mai saracă, iar acestea din urmă au, adesea, o foarte pronunțata încărcătură impulsiva. Ele sunt difuze, nediferențiate și implică un mare consuni de energie nervoasă. Arta vizuală, prin modelul oferit de cadrul didactic și relaționarea cu grupul, va reuși să tempereze și să nuanțeze trăirile afective în exces ale acestui copil deosebit de sensibil. Ellen Key face o afirmație edificatoare în ce privește influența educatonilui în organizarea acestor trăiri afective: "...trebuie ca manifestarea lor caracteristică să fie provocată în toate felurile și influențată de către educator, dai' numai în măsura în care va putea da evoluției coeziune și energie.” (Key E., 1988) Putem presupune că lupta cu viața a copilului cu cerințe speciale va fi una deloc ușoară. Calitatea vieții acestui copil este, în mod evident, influențată de factorii de mediu afectiv si fizic. Nu ar trebui să fie dificil de asigurat un mediu pentru acești copii, </////////////////////^^^^^^ Nr. 2 \2013 Artele vizuale, imaginative si creative mediu care să fie cel puțin primitor și sprijinitor, prin reguli care sunt instituite și administrate în interesul copilului, iar nu al comodității și confortului personalului instituției de învățământ. Se cunosc, cu siguranță, cele două categorii de condiții ce trebuie luate în considerare, în cazul instruirii proiectate: pe de o parte, condițiile inteme-predispozițiile, aptitudinile, adică ceea ce depinde de copil, și, pe de altă parte, condițiile exteme-metode, materiale, stimuli exteriori, adică ceea ce este independent de copil. Organizând în mod adecvat condițiile externe, educatorul se poate aștepta să declanșeze și să dirijeze, în sensul dorit, condițiile interne de dezvoltare. Această organizare ia în calcul următoarele repere: • caracteristicile personale ale unui copil cu nevoi speciale; • scopul și obiectivele urmărite; • consecvența -atitudinea de a persevera după obținerea unor rezultate; • reacția la împotrivire, în condițiile în care această categorie de copii se împotrivește sarcinii de rezolvat atunci când a cunoscut eșecuri. Este esențială organizarea activității astfel încât să fie evitate demobilizarea sau stresul, tendințe care le sunt specifice acestor copii. în principiu, este vorba de importanța actului declanșării principalelor elemente motivaționale: interesul față de ceea ce urmează a se întâmpla, dorința de activitate, atenția, activismul pi opriu-zis. Este vorba de condiționări ale comportamentului prin sancțiuni pozitive, structurate după modelul general al experimentelor de condiționare:” Dacă vei învăța să scrii linii frânte, bastonașe (să decupezi pe contur, să șnuruiești) vei putea decora un semn de carte, pentru mama ta, de 8 Martie”.Evident, astfel de condiționări pozitive nu pot fi realizate decât pornind de la ceea ce copilul percepe ca “sancțiune pozitivă”. Altfel spus, i se pot promite copilului satisfacții legate de motivele, interesele, dorințele lui, specifice vârstei. Vor fi evitate sancțiunile negative care induc un comportament manifest de respingere a activității. Prezentarea sarcinilor de luciu și a condițiilor de realizare a acestora (informațiile necesare, matei ialele, tehnica de luciu, timpul alocat realizării sarcinii) va fi muiată de o dirijare nemijlocită pe care educatorul trebuie să o acorde cu precădere copilului cu nevoi speciale, cel care, alături de copiii cu ritm lent sau cu lacune de învățare, se află în pericol de a nu reuși să rezolve sarcina. Prin natura handicapului său, copilul este dependent, în mare măsură, de adultul de alături (părinte, educator) iar, mai apoi, urmare a socializării secundare în cadrul colectivității de copii și a conștientizării de către aceștia a necesității de a-1 ajuta pe colegul vitregit de soartă, el devine dependent și de copiii din clasa. Complexitatea demersului educaționalconstă, în acest caz, pe de o parte, în a conduce perceperea handicapului de către copiii spre acceptarea lui ca pe un fapt de viață care le poate oferi lor prilejul de a-și dovedi prietenia, generozitatea, afecțiunea fața de colegul lor. Pe de altă parte, este complicat, dar nu imposibil de dirijat, procesul perceperii, de către copilul cu cerințe speciale, al ajutorului oferit de copii, tară a se simți umilit, profund diferit și inferior colegilor săi. Este o problemă de atitudine afectuoasă, dar demnă, în care excesele emoționale și excesul de zel mai mult dăunează, decât acționează. Totul se construiește în jurul educatorului, al atitudinii sale față de copilul cu deficiențe. Acesta este modelul atitudinal, copiii vor fi mici replici ale acestuia.. Rolul educatorului este de “...a învăța treptat copilul, prin experiențe orânduite cu logică, să deosebească locul său înmarea colectivitatea existenței și responsabilitatea față de tot ce-1 înconjoară, iar, pe de altă parte, el nu va trebui să reprime în copil nici una din manifestările vieții individuale, atâta timp cât acestea nu sunt susceptibile de a produce vreun rău copilului însuși sau celorlalți.”(Key E., 1988) Indiferent de natura fenomenului social sau al afecțiunii care-1 include pe acest copil într-o categorie aparte, este extrem de importantă cunoașteiea particularităților activității cognitive, astfel încât să fie evitat un eventual eșec în rezolvarea sarcinii. Dacă educatorul nu identifică și nu respectă optimul cognitiv al acestui copil, este previzibilă producerea unor eșecuri repetate care îl vor demobiliza pe copil și îl vor readuce la stadiul inițial - cel al neîncrederii în sine care induce timiditate, izolare, frustrare. Este deosebit de importantă, deci, inițierea unui program de recuperare,menit menit să dezvolte abilitățile perceptiv-motorii. în practica instructiv-educativă sunt utilizate frecvent activități-jocuri ; în contextul educației speciale, aceste activități constituie o resursă importantă în proiectarea activităților educative, deoarece: stimulează și dezvoltă învățarea prin 7-? Nr. 2 \ 2013 Tirlefe vizuafe, imaginative si creative cooperare, facilitează comunicarea, relaționarea, sprijinul reciproc pentru rezolvarea unor probleme, favorizează cunoașterea reciprocă dintre elevi, dezvoltă aptitudini și capacități referitoare la spiritul de toleranță, autonomie personală, ascultare activă, formarea opiniilor și înțelegerea corectă a realității. Redau mai jos câteva posibile exerciții și jocuri folosind arta vizuală în condițiile educației incluzive: DESENUL GRUPULUI Descriere: Realizarea unui desen în grup, pe o coală mare de hârtie, cu mențiunea ca fiecare să-și aleagă un loc pentru a desena ce dorește, astfel încât toți să dispună de un spațiu pentru desen în mod egal. Prin acest exercițiu se unnărește: • libertatea de manifestare; • colaborarea cu colegii de grup; • antrenarea răbdării și respectarea regulilor de grup. ROATA DESENELOR Discrfere.'copiii așezați în junii unei mese, vor desena timp de 3-5 minute pe foile primite ce doresc. La comanda Stop! elevii vor da foaia colegului din dreapta care va desena ce dorește timp de 5 min. Desenele se vor roti de la un coleg la altul, până vor reveni elevului -posesor. Prin acest exercițiu se unnărește: • dezvoltarea abilităților de rezolvare a problemelor și conflictelor; • respectul față de colegii de grup; • dezvoltarea creativității. TUFA DE TRANDAFIRI Descriere: pe fondul unei melodii relaxante se ascultă cu ochii închiși o situație, urmând ca elevul să aleagă în minte ce i se potrivește: Ești o tufă de trandafiri. Ești mică, mare? îmbobocită?Ai frunze? Ce fel de frunze ai?... Ce este in jurul tău? Mai sunt și alte flori sau ești singură? Are grijă cinexa de tine? etc . La finalul întrebărilor elevii vor desena tufa de trandafir imaginată și vor povesti despre ea. DESENUL DICTAT Descriere: Paiticipanții se gnipează în perechi, se așază spate în spate. Unul dintre participanți primește un desen pe care îl va dicta perechii sale. La sfâișit se compară desenele. Acest exercițiu are drept scop stimularea comunicării interpersonale, a ascultării, punerea întrebărilor în clarificarea mesajului, observarea diferențelor individuale de percepție și reprezentare. EXPOZIȚIA DE ILUZII OPTICE Se expun unul sau mai multe desene, în funcție de tipul iluziei. Paiticipanții primesc sarcina de a le observa și de a spune ce văd, de a aprecia diferențele de mărime etc. Ce ați observat? Ce situații din viața reală v-au venit în minte în urma iluziilor optice? Cum vă ajută ceea ce ați obseivat/descopent? Avem nevoie să privim lucrurile din perspective diferite. La început, o altă persoană ne poate ajuta să schimbăm perspectiva, dar putem să ne dezvoltăm abilitatea de a privi același lucni/situație din perspective diferite. Important este să nu ne lăsăm ancorați în moduri rigide de a percepție și gândire. COLAJUL APRECIERILOR SCOP: • descoperirea imaginii pe care o au colegii despre ei; • aprecierea obiectivă a persoanelor din jur; Resurse: Timp: 30 minute Materiale : • coli de hârtie A3; • carioci, culori; • materiale pentru colaje, reviste; • lipici, foarfecă. • se formează grupe de câte 4-6 elevi; • cadrul didactic le spune participanților că vor avea ocazia să realizeze un colaj - pentru fiecare elev - care să descrie calitățile acestuia; • se scrie numele fiecărei persoane din grupul format pe o coală de hârtie; • copiii au un timp (5minute) în care se gândesc la trăsăturile fiecărui coleg din grup, apoi decupează imagini și caută cuvinte pentru descriere; • colile de hârtie cu numele pe ele sunt rotite (trec pe la fiecare participant din grup) pentru a fi lipite imaginile și scrise cuvintele potrivite; • la sfârșit toate colajele trec din mână în mână și fiecare elev explică contribuția la șntocmirea lui; • colajele sunt dăruite posesorilor. Continuitatea este cheia evoluției psiho- sociale a copilului cu cerințe speciale. Este vital ca toate celelalte trepte ale învățământului de masă să ofere aceleași facilități și asistență diferențiată copilului cu handicap, celui cu cerințe speciale, în general, să i se asigure acestuia un climat optim, afectiv-motivațional. Numai în felul acesta se vor împlini așteptările Nr. 2 72012 flriefe vizual, imaginative si creative noastre privind adaptarea și integrarea socială a copilului cu cerințe speciale. Bibliografie 1. Gherguț, A. Sinteze de psihopedagogie specială, Editura Polirom, Iași, 2010, pag 18-23; 2. Jinga, I. și Negreț, I., Eficiența învățării, Editura Editis, București, 1994, pag.58 3. www.6seconds.org (1998). Emoțional Intelligence Toolbox: ExpressionJournals Armonizarea culorilor și modalități de armonizare a acesteia Prof. Emil Pârvulescu Colegiul Național de Informatică „Matei Basarab" Râmnicu Vâlcea După colorarea desenelor din imagini și memorie, copiii își dezvăluie personalitatea, în desenul după natură, putem încerca prin diferite procedee simple, aplicarea unor principii de armonizare după modele luate tot din natură. De exemplu, când se colorează o crenguță cu cireșe elevii vor ști că au folosit o culoare primară și una binară ( roșu și verde); aceasta o vor constata și pe cercul cromatic. Vor ști că portocaliul atrage albastrul. Se poate colora astfel o natură moartă în care portocalele vor sta pe un fond albastru. Galbenul atrage violetul. Se observă că viorelele și panselele au un centru galben. Puse alături culorile complementare se atrag și par vii. De exemplu o cusătură executată în culorile violet, portocaliu și verde este corect armonizată dacă culorile nu au aceleași suprafețe. Așezând pe suprafețe neegale culorile de contrast, culorile calde lângă culori reci, galben cu verde; tonuri închise lângă tonuri deschise, de exemplu roșu - închis, roșu - deschis. Cu ajutorul culorilor apropiate ca nuanțate și a tonurilor apropiate, calde sau a tonurilor reci; de exemplu culoarea mării, albastru deschis cu alb - închis și verde. Pentru obținerea unor nuanțe în practică la clasele I — IV se folosește amestecul a două culori: culori primare cu culorile binare sau amestecul culorilor alăturați" în spectru. Culoarea mai deschisă sau mai închisă o dă amestecul cu apă mai multă sau mai puțină. Amestecul cu alb se poate face la tempera. Ana Pașca în Metodica predării desenului consideră că în clasele mici e bine să avem huse cu mai multe nuanțe, întrucât elevii, găsesc mai greu o culoare nouă. Lucrând cu culori diferite ei vor părăsi obiceiul de a colora cu culorile de bază și se obișnuiesc cu nuanțarea și armonizarea. Armonizarea cromatică este un efect al organizării unor culori într-un tot unitar care produce o evidență atât sensibilă cât și spirituală. Cele mai frumoase culori dacă sunt confuz ordonate nu produc un efect armonios. Efectul armoniei este acela de mulțimire, de satisfacție, de echilibru. Se cunosc mai multe moduri prin care se pot pune culorile în acord. De pildă: • Prin înlăturarea a două culori de aceeași natură (exemplu: albastni marin, • albastru de prusia). • Prin alăturarea culorilor de aceeași valoare, ton (exemplu: roșu deschis, alb • deschis) adică culorile pastelate. • Prin alăturarea culorilor de aceeași intensitate, dar de natură diferită (exemplu: • verde intens, galben intens). • Prin alăturarea a două culori complementare, când una este pură și alta este niptă (prin amestecul unei cantități mici din cealaltă) sau tulburată cu alb sau negru (exemplu: verde-griu-rupt cu roșu pur sau verde pur cu roșu închis, tulburat cu negru). Armonizarea culorilor se realizează și prin așezarea între ele a unei culori de mijloc (culori ce rezultă din amestecul celor două culori). Pentru a se acorda hei culori, una dintre ele trebuie să fie de maximă intensitate, a doua diminuată iar a treia doar sugerată (exemplu: roșu intens, galben mai puțin iar albastru foarte pal). în acest fel, culoarea roșie le însuflețește pe celelalte două. Două nuanțe calde ale unei culori se armonizează cu o nuanță rece a acelei culori (exemplu: roșu-gapben și roșu-oranj cu roșu-albastru). De asemenea două nuanțe reci ale unei culori (exemplu: verde-albăstrui, verde-violet cu verde galben). Acordul cromatic înheculorilecomplementare se realizează și prin echilibrarea suprafețelor Nr. 2\2013 flrtefe vizuafe, imaginative si creative acoperite de ele. De pildă o anumită suprafață de culoare galbenă se echilibrează cu o suprafață de trei ori mai mare de culoare violet, o anumită suprafață de culoare oranj echilibrează o suprafață de două ori mai mare de culoare albă; și o suprafață de culoare verde se echilibrează cu o suprafață egală de culoare complementară, roșie. Acordul culorilor complementare sau al altor culori nu înseamnă anihilarea, distingerea contrastelor lor ci acordul disonanțelor expresiei, a energiei lor. Siintetizând, putem picta pe următoarele game de culoare: • Game simple, consonante, pe o culoare = 6 monocromii: R,O,G, V, A, Vi; • Game simple, consonante, pe o culoare dominantă = 6 culori dominante: R,O,G, V,A, Vi; • Game simple, consonante, pe două culori vecine = 6 game: R+O; O+G; G+V; V+A; A+Vi; Vi+R; • Game compuse, consonante, pe câte trei culori vecine = 6 game: R+O+G; O+G+ V; G+V+A; V+A+Vi; A+Vi+R; Vi+R+O; • Game simple, disonante pe două culori complementare = i game: R+V; A+O; G+Vi; • Game simple, disonante pe câte două culoari binare gradul I = 3game: O+V; V+Vi; O+Vi; • Game simple, disonante pe două culori primare = 3 game: R+A; A+G; R+G; • Gamă simplă disonantă, pe 3 culori primare: R+G+A; • Gamă simplă disonantă, pe 3 culori binare de gradul I: O+V+Vi; • Game compuse, disonante pe câte două game de complementare = 3 game: R+V; G+Vi / G+Vi; A+O / A+O; R+V; • alte game pe câte 5 culori; • o singură gamă pe toate cele 6 culori. La acestea adăugăm gamele pe culori deschise, pastelate, pe culori închise, pe culori gi izate sau pe griuri colorate. Toate sunt foarte frumoase, dar cele mai plăcute copiilor sunt culorile pure, vii, contrastante. Să dăm copiilor aceste culori! Bibliografie 1. Amabile, Teresa M., Creativitatea ca mod de viață, Ed. Știința & Tehnica, București, 1997; 2. Roco, Mihaela, Creativitate și inteligență emoțională, Ed.Polirom, Iași, 2004; 3. Toma, Iulian - Dalin, Arhiva română de arte vizuale - RO VAA 2, Ed. PRINTECH, BUCUREȘTI, 2008; 4. Toma, Iulian - Dalin, Arhiva română de arte vizuale - RO VAA 3, Ed. PRINTECH, BUCUREȘTI, 2009; 5. **** Teorii ale limbajului. Teorii ale învățării, Editura Politică, București, 1988 PfuAcnsfwnea creativă a personalității copilului Prof. Florica Emilia Grădinița cu Program Prelungit Dumbrava Minunata Râmnicu Vâlcea Preșcolantatea este prima perioadă în care copilul manifestă și își dezvoltă aptitudini. Domeniul desenului este abordat cu dezinvoltură oferindu-i copilului posibilitatea de a trăi satisfacția. Există la preșcolari o trebuință de exprimare creativă întreținută de condițiile de viață sau solicitată de mediul social-creativ, de multe ori ca o compensare a mediului mai puțin ancorat în solicitări artistice. Această trebuință creativă este legată de constituirea sinelui în junii vârstei de 4-5 ani. Este dorința de identitate manifestată, însoțită de trebuințe afective, opoziție, conflicte legate de existența și poziția afectivă a copilului în familie. Copilul dorește să fie apreciat, lăudat, admirat pentru creațiile sale. Artele plastice îl interesează mult pe copilul preșcolar. îi place să combine culori vii, uneori țipătoare, să încarce bine pensula și să traseze trasee largi. Amestecul obținut îi sugerează teme, imagini cu rezonanță afectivă, soluții de redare pe hârtie a formelor. Imaginația vizuală este un dar univeisal al minții omenești, un dar care la omul obișnuit se manifestă de la o vârstă foarte fragedă. în momentul în care copiii încep să experimenteze cu forme și culori, ei simt nevoia de a inventa un mod de reprezentare specific, printr-o anumită tehnică a obiectelor percepute sau cunoscute anterior. Pentru reprezentarea grafică a aceluiași </////////////////////^^^^^^ /'rf Nr. 2 \2013 Artele vizuafe, imaginative si creative obiect, copiii recurg la diferite forme: rotunde, unghiulare, liniare, suprapuneri. De asemenea ei pot reda imagini rafinate, complexe, pe măsură sporiri abilității de a desena. întâlnim însă și imagini simple, grosiere sau firave. Diferențele între desenele copiilor de aceeași vârstă se datorează atât stadiului de dezvoltare cât și deprinderilor, aptitudinilor și temperamentului fiecărui copil în studiile inițiale ale dezvoltării, copilul crează figuri foarte schematice, abstracte, deoarece contactul strâns cu complexitatea lumii fizice nu este relevant. Desenul este rezultatul unei stări sufletești și a unei atitudini a celui care desenează. „Arta copilului privită sub unghiul de vedere a tendințelor sale firești place în sine. E o artă aparte care trebuie judecată în cadrul propriilor sale intenții inconștiente. ” ( L. Blaga) Fiecare copil desenează după structurile sale proprii, producțiile lor grafice deosebindu-se de ale adulților. De exemplu prin desenarea drumurilor curbe și adealurilor copiii sugerează profunzimea și distanța. în perceperea formelor stadiul dezvoltării proceselor analitico-sintetice joacă un rol important. Printre obiectivele educației estetice trebuie să-și găsească locul și obișnuirea copiilor dea observa specificul obiectelor aflate în diverse contexte spațiale dar și redarea trăirilor afective. Atingerea acestor obiective duce și la dezvoltarea unor emoții și sentimente estetice. Desenul contribuie la dezvoltarea încrederii în sine și are un rol important în cunoașterea obiectelor, a realității și în educația estetică. Desenul infantil constituie obiectul unei preocupări predilecte a cercetărilor. Arta formelor și a culorii constituie un limbaj considerat pe de o parte ca funcție de comunicare și pe de altă parte ca reprezentare a realității înconjurătoare. Lima și culoarea copilului împrumută dinmediul înconjurător. „Copilul mic rămâne uimit, se minunează străduindu-se să sesizeze noutățile lumii și pentru că nu a suferit încă influența educației este deosebit de creativ. ” (Sillcuiy) Iată de ce se poate formula ipoteza că la vârstele mici când copilul își caută singur mijloacele de expresie, limbajul său -fie vorbit, sau muzical, sau grafic - poate constitui un instrument de investigație, o cale de acces către lumea interioară în toată originalitatea și singularitatea sa. Prin desen copilul se poate exprima nestanjenit, isi poate manifesta interesul asupra diverselor preocupări care ii îngrădesc mediul înconjurător, isi poate forma deprinderi esențiale care ii vor ghida pașii spre viata si cunoaștere si isi poate contura personalitatea liber si nestingherit. Bibliografie 1. Neveanu, Popescu, P - Inițiere în artele plastice -Ed Albatros, București, 1980 2. Radu ,Adrian ;Radu Ioana - Educația plastică la orice vârstă - Editura CONPHYS, Rm Vâlcea, 2006 Copilul și succesul în societatea contemporană Prof. psiholog Georgescu Maria Secretar - Economist Ang hei Daniela Carmen Școala Gimnazială Nr. 5 Rămnicu Vâlcea în contextul societății actuale exigențele progresului social și dezideratele împlinirii personale necesită pregătirea copilului pentru reușită. Conform numeroaselor studii efectuate s-a observant că modelele educaționale învechite conduc în mod clar către criză socială și eșec personal. Considerăm că este necesară pregătirea explicită, sistematică, concretă a fiecărui individ pentru succes în acord cu potențialul său individual și cu valorile globale perene care trebuie perpetuate la nivelul societății. în cadrul unui mediu social incert, mobil și diversificat, succesul personal, eficiența existenței individuale, raportarea echilibrată la structurile sociale sunt condiționate de asumarea teoretică și aplicarea practică a unui set de propoziții clare în raport cu viitorul. în același sens, în condițiile contemporaneității, sustragerea din câmpul marginalizării și a eșecului presupune, la nivel individual, asumarea, înțelegerea, valorificarea schimbării în cadrul mediului exterior ca si în cel 1 al existenței personale. Admițând ca obiective principale succesul personal și autonomia existenței, considerăm că fiecare individ trebuie să fie apt de a-și cunoaște, dezvolta și valorifica potențialul psihic și, în particular personalitatea, deci trebuie acordată o atenție deosebită problematicii legată de motivație, creativitate, valori individuale. Din aceleași considerente, pornind de la autocunoaștere, fiecare ZZ Nr. 2 I 2012 flrtefe vizuafe, imaginative si creative om ar trebui să fie pregătit să-și asume autoeducația permanentă ca responsabilitate personală de-a lungul întregii sale existențe. în condițiile unei realități complexe și diversificate, aflate în continuă schimbare, trebuie să dispunem de pregătirea necesară planificării, deciziei, autoevaluării. în tennenul „protejării” individului, în condițiile în care stresul există și se multiplică tinzând să devină o componentă a existenței individuale, considerăm că este necesară o educație particulară în acest sens. Din perspectiva succesului și a autonomiei, fiecare dintre noi are nevoie de o educație specifică orientării profesionale, căutăm și obținerii unui loc de muncă adecvat, proiectării și realizării carierei profesionale. Rămânând în domeniul realității structurale, pornind de la premisa că, atât în virtutea modelului social cât și pentru a răspunde propriilor noastre trebuințe ne integrăm în organizații, este necesară o pregătire prealabilă orientată către asigurarea unui echilibru optim între exigențele organizaționale și cele individuale. Datorită condițiilor sociale și valorii deosebite a acestei componente, un loc aparte se poate acorda comunicării, care condiționează atât succesul personal cât și raportarea corectă la structuri. în orice societate succesul personal reprezintă atât o contribuție la împlinirea individuală, cât și un factor foarte important în dezvoltarea societății. Pentru a obține succesul care aduce atât propria împlinire cât și un beneficiu social, ar trebui realizat un echilibru între trebuințele, aspirațiile, calitățile, nevoile fiecăruia si nevoile, exigențele, condițiile societății în care trăiește. Succesul personal presupune valorificarea simultană a calităților pe care le deține fiecare și a posibilităților pe care le oferă societatea. Valorificarea acestor elemente are loc în condițiile respectării valorilor, normelor și regulilor autentic umane. Acționând constant în spiritul succesului trebuie avute în vedere atât respectarea valorilor fundamentale care ne definesc ca oameni cât și dreptul celorlalți semeni de a lupta pentru succesul lor. Astfel, pregătirea specială pentru succes este o componentă a educației și a autoeducației fiecăruia dintre noi. De multe ori reușita personală este identificată cu unul sau mai multe succese. în realitate, reușita fiecărui individ reprezintă un proces, un drum continuu care este, în general, tuiul ascendent. „Succesul personal înseamnă îmbunătățirea continuă a rezultatelor tale individuale într-unul sau mai multe domenii de activitate” (Rădulescu, 1996). Succesul poate avea mai multe aspecte: propria educație, domeniul profesional, viața de familie, sport, activitatea socială sau politică, domeniul relațiilor interpersonale sau al comunicării. „Pentru a valorifica întregul tău potențial, contribuind și la prosperitatea generală este firesc însă, să te gândești la un succes global care presupune reușita personală în toate domeniile existenței tale” (Popescu, 1995). Bineînțeles că pot apărea și erori, dar care nu reprezintă în mod automat eșecuri și nu trebuie în niciun caz dramatizate. Drumul spre succes înseamnă acțiune fermă pentru atingerea obiectivelor propuse, dar, în același timp, cunoaștei eși învățare permanentă. Așadar, acțiunea pentru succes presupune învățarea continuă atât din propriile realizări, cât și din fiecare greșeală comisă. Orice eroare pe drumul reușitei personale reprezintă o experiență din care poți înțelege ceva și care te poate ajuta să acționezi mai bine în viitor. Există și obstacole în diurnul spre succes. De cele mai multe ori le ni le construim noi înșine pentru că ne e teamă de responsabilitățile și consecințele pe care le implică reușita personală. Teama de succes poate fi amplificată și de neîncrederea în forțele proprii și de necunoașterea potențialului propriu. Enumerăm în continuare câteva situații care pot fi considerate obstacole în obținerea reușitei: • responsabilitate sporită față de propria persoană; • răspundere pentru alte persoane; • obligații față de alți indivizi; • îngrădirea aparentă a libertății și a independenței personale; • efortul susținut continuu; • risc, nesiguranță si incertitudine; • dificultatea de a avea succes în pennanență; • eventuale eșecuri care pot urma realizărilor; • situații în care ești în centrul atenției; • posibilitatea de a fi altfel decât ceilalți; • comentam critice, răutate, invidie; • pierderea afecțiunii celor din jur; • schimbări în cadrul propriei existențe. Principalul mod de luptă împotriva acestor temeri pe care si le construiește fiecare este dorința de a se împlini, credința că fiecare poate avea succes si bucuria reușitei. > î Pentru a fi siguri de obținerea succesului se Nr.2\20i3 Artele vizuale, imaginative si creative presupune respectarea unor condiții general valabile: • autocunoastere si autoevaluare corectă; J ) - • conștientizarea clară a întregului potențial de care dispui; • estimarea punctelor personale slabe; • stabilirea direcțiilor de autoperfecționare; • exersarea și îmbogățirea efectivă a calităților; • evaluarea corectă a situației în care te 9 găsești; • identificarea șanselor pe care le oferă societatea; • estimarea contextului social general; • definirea clară a reușitei personale la care aspiri; • stabilirea unor aspirații realiste potrivit potențialului individual și șanselor sociale; • elaborarea și aplicarea unor strategii de acțiune; • acțiunea fermă si efoitul susținut; • folosirea propriilor reușite ca model pentru reeditare și multiplicare; • analiza pozitivă a greșelilor făcute; • constanță, flexibilitate și rapiditate. Așadar, construirea succesului personal presupune elaborarea și aplicarea unor strategii fundamentate pe autocunoaștere și pe cunoașterea contextului social. în acest sens, diurnul spre succes ti ebuie să pornească de la înțelegerea și valorificarea schimbării continue, proiectarea viitorului personal, autocunoastere. autoeducatie. » ’ » în societatea actuală, când schimbările rapide și neașteptate intervin continuu, succesul personal depinde de felul în care fiecare își imaginează și proiectează viitorul personal și de eficiența cu care își pune în practică proiectele. Pentru ca proiectarea viitorului să conducă efectiv la succes personal, proiectele pe care le vom face trebuie să aibă în vedere următoarele: • toate aspectele fizice și psihice care caracterizează propria persoană; • rolurile pe care ni le vom asuma; • schimbările la care vom fi supuși; • factorii multipli ai mediului exterior; • modificările care vor interveni în cadrul mediului; • variante posibile și alternative optime care vor fi prezente; • facilitate și constiângeri; • riscuri și certitudini; • valori, norme, criterii personale de selecție. Dată fiind multitudinea de factori si J complexitatea acestor elemente, proiectarea viitorului nu se poate face la voia întâmplării sau de pe o zi pe alta. Proiectarea viitorului personal presupune cunoașterea și utilizarea unor metode, tehnici și instrumente specifice la care avem acces prin educație si autoeducatie. Conform concepției modeme ( Godet, 1973), pentru a proiecta corect viitorul personal în condițiile actuale, trebuie să admitem că: • avem la dispoziție întotdeauna mai multe variante pentru viitor și, de asemenea, mai multe drumuri care duc la fiecare variantă; • viitoml nostru nu va fi în mod obligatoriu identic sau asemănător cu trecutul pe care l-am avut; • viitoml nostru nu va reprezenta neapărat o prelungire a situației pe care o avem în prezent; • putem să ne construim un viitor personal chiar dacă trecutul a lăsat unele urme, iar prezentul ne ridică diferite obstacole; • avem libertatea de a ne construi un viitor propriu, luând în considerare în mod realist limitele personale și sociale existente; • realitatea pe care o vom trăi în viitor depinde în mare măsura de aspirațiile noastre realiste, de acțiunile noastre prezente și de cele pe care le planificăm pentru viitor. Conform acestei concepții putem să construim un viitor peisonal care să fie diferit față de tr ecut și de prezent cu condiția să dorim într-adevăr acest lucru. în acord cu aceste prennze generale, proiectarea viitorului presupune realism în cunoașterea propriului potențial și a realității sociale, optimism și atitudine pozitivă în raport cu viitoml social si individual. J Bibliografie 1. Rădulescu E., Educație pentru succes, Editura Oscar Prinț. București, 1998 2. Golu P, Psihologie socială, EDP, București, 1974 3. Popescu Neveanu, Zlate M., Crețu T., Psihologie, EDP, Bucure;ti, 1991 Nr. 2 \ 2013 Artele vizuafe, imaginative si creative Dezvoltarea gândirii imaginative și creative a elevului cu ajutorul artelor vizuale Prof. înv.primar Safta Georgeta Școala Gimnazială Gura-Văii Bujoreni Imaginația creativa stă la baza gândirii creative. Dezvoltând imaginația copiilor , recurgem la analogii, la comparări, la descrieri detaliate a însușirilor obiectelor. Mai intâi, copilul trebuie să cunoască deosebirea și apoi să treacă la clasificare, apoi la modelarea obiectelor. Copiii trebuie să fie instruiți emoțional, creându-le imaginații reale științifice. Cercetările sugerează că, în orice situație, creativitatea individuală poate fi detenninată de trei factori: Expertiza este „baza oricărei activități creative”. Aceasta îi oferă unei persoane cunoștințele telinice, procedurale și intelectuale pentru a identifica elementele importante ale oricărei probleme particulare. Competențe de gândire creativă: se referă la modul imaginativ, inventiv și flexibil în care persoana abordează problemele; aceste competențe depind de trăsăturile personale (independență, orientare spre acceptarea riscului, toleranță pentru ambiguitate) și de tipul de gândire. Gândirea creativă se caracterizează prin abilitate puternică de a genera noi idei prin combinarea mior elemente anterior disparate. Motivația este în general acceptată ca fundamentală pentru creativitate,iar cei mai importanți factori motivanți sunt pasiunea intrinsecă (auto-motivația) și interesul intrinsec de a efectua lucrarea (obiectul creației), care sunt mai eficienți decât motivația extrinsecă (recompense,recunoaștere). Intr-un sens, persoanele creative sunt la discreția propriilor valori și motivații și se ocupă cel mai bine de probleme pentru care au o puternică afinitate emoțională. Premizele sau factorii psihologici, nivelul sau gradul de dezvoltare psihică a copilului: imaginația, gândirea, memoria, interesul cognitiv, temperamentul, acele goluri și capacități pe care le are copilul. Copiii după natura lor sunt diverși sau diferiți.Școlarii pot fi plasați în categorii asemănătoare pe anumiți parametri. Astfel, poate fi diferențiere față de învățătură după interesul cognitiv, după dezvoltarea de a gândi, după dezvoltarea creativității și dezvoltarea vorbirii. De aceea organizarea muncii instinctive se face in mod diferențiat. Jocul si învățarea oferă copilului nenumărate prilejuri de a combina și recombina reprezentările pe care le dispune propriile sale imagini, ascultând povești, basme, poezii, reconstruind mental principalele momente de narațiuni, le inversează, le omite, le amplifică și inventează altele noi. In activitatea creatoare elevului nu participă doar imaginația, ci și elementele de ideație, idee, capacități de figurare, deprinderi și priceperi. Societatea contemporană are nevoie de un individ cu o capacitate de integrare rapidă și creatoare în realitatea progresului social, arenevoie deflexibihtate și productivitate în gândire, de o participare activă la propriul destin, de o contribuție personală la promovarea umană. Educația modernă se sprijină pe „ a învăța să cunoști, a învăța să faci, a învăța să trăiești alături de ceilalți, a învăța să exiști” ( J. Delors, 2000 ) de aceea rolul nostru este de a-1 ajuta pe elev „să cunoască „ potrivit particularităților sale individuale, să clasifice și să reclasifice, să treacă de la concret la abstract. Creativitatea este un proces mental și social care implică generarea unor idei sau concepte noi, sau noi asocieri ale minții creative între idei sau concepte existente. Creativitatea esteunconceptinultidimensional și se poate manifesta în multiple domenii. Identific area și cuantificarea naturii creativității constituie obiective dificile. Conceptul de creativitate poate fi definit din perspectiva unor discipline diferite: psihologie, psihologie socială, științe cognitive, arte, inteligență artificială, filozofie, economie, management etc. și deci la multe niveluri distincte: cognitiv, intelectual, social, economic, artistic, literar etc. Dificultatea definim creativității rezidă în asocierile particulare ale acestui concept cu artele, în natura complexă a creativității și în varietatea teoriilor care au fost dezvoltate pentru a o explica. Mulți oameni asociază creativitatea în special cu artele: muzica, teatrul, dansul, literatura etc. care sunt deseori denumite “arte creative”. Așa cum s-a precizat mai sus, creativitatea nu este proprie numai pentru arte, ci este la fel de fundamentală pentru progresele din științe, din matematică, tehnologie, politică, afaceri și în toate domeniile vieții cotidiene. Nr.2|20i3 Artele vizuale, imaginative si creative Gândirea creativă poate fi divizată în raționamentul divergent și cel convergent. Gândirea divergentă este aptitudinea intelectuală de genei are creativă, cu fluență și viteză,a unor soluții multiple, originale, neobișnuite, diverse și elaborate la o problemă stabilită. J.P. Guilford (1954) a considerat această trăsătură cognitivă ca fiind cel mai important ingredient al creativității; creativitatea se bazează pe gândirea divergentă. Cele mai importante caracteristici ale gândirii divergente sunt: flexibilitatea mentală, originalitatea, fluența și inventivitatea. Gândirea divergentă este exemplificată de bogăția ideilor și originalitatea acestora. Gândirea convergentă este aptitudinea intelectuală de a evalua în mod logic idei/soluții, de a critica și a opta pentm soluția cea mai avantajoasă a unei probleme date, dintr-o selecție de soluții. Gândirea convergentă este raționamentul analitic, măsurat prin teste de inteligență. Răspunsul formulat este unic și riguros determinat, reprezentând cea mai bună soluție potențială. Acest tip de gândire este utilizat după evaluarea unui set de idei, informații sau alternative. Ambele aptitudini par să fie necesare pentru rezultatul - output-ul creativ. Gândirea divergentă este esențială pentm noutatea produselor creative, în timp ce gândirea convergentă este fundamentală pentru a ajunge la concluzia adecvată, specifică pentru situația dată. Gradul de predominanță variază în funcție de sarcină sau ocupație: un matematician poate manifesta mai multă gândire convergentă, pe când un artist va prezenta mai multă gândire divergentă. Relația dintre creativitate și inteligență a fost studiată, între alții, de Robert J. Stemberg (1999) în manualul Handbook of Creativity . Stemberg afirmă că există trei aspecte principale care sunt fundamentale pentm creativitate: abilitatea sintetică, abilitatea analitică și abilitatea practică. Aceste bei aspecte decurg din teoria “biarhică” (formată din b ei aspecte) a inteligenței umane, promovată de R. J. Stemberg. Abilitatea sintetică (creativă)', abilitatea de a genera idei care sunt noi, de înaltă calitate și adecvate penbu sarcina prescrisă. Această abilitate include gândirea divergentă. O caracteristică a acesbii aspect este abilitatea de a redefini problemele într-un mod complet diferit și de a gândi în mod intuitiv și pătrunzător. Abilitatea analitică', gândirea critic ă/analitică este implicată în creativitate ca abilitate de a judeca valoarea propriilor gânduri și soluții posibile,de a evalua punctele lor tari și slabe și de a sugera căi de îmbunătățire a acestora. Abilitatea practică', abilitatea de a aplica competențele intelectuale în contexte cotidiene și de a “vinde” sau a comunica ideile creative la alții. Este abilitatea de a traduce absbacțiile și teoriile în aplicații realiste Bibliografie 1. Ilioaia, M. - Metodica predării desenului la clasele 1-IV, București, Editura Didactică și Pedagogică, 1981. 2. Șușală, Ion; Bărbulescu, Ovidiu -Dicționar de artă. Termeni de atelier, București, Editura „Sigma”, 1993. 3. Dascălu, Aurel - Educația plastică în ciclul primar, Edibira „Corint”, 1995 Estetica urâtului îh opera iui Tu dor Arghezi Prof. Gherghinoiu Elena Mihaela Liceul Tehnologic Ferdinand I Rămnicu Vâlcea Poezia lui Tudor Arghezi și-a găsit locul în ierarhia valorilor literare românești după un drum sinuos și accidentat. Astăzi poziția ei atestă studiile exegetice consolidată de edițiile de edițiile de mare tiraj sau de manualele școlare, pare de nezdmncinat. Astăzi, când obscuritățile versului arghezian au încetat să mai deruteze, când barierele noutății s-au ridicat, persistă misterul unei arte poetice al cărei cifru nu este decât parțial accesibil. Tudor Arghezi, poet al întrebărilor, realizează c ea ma i a dânc ă reformă a limb ii poetic e pe c are o p oate nota istoria literaturii noastre modeme, comparabilă cu reforma făcută în literatura franceză de Victor Hugo,altădată întemeind “republica vocabularului ”pe concepția că “Primele cuvinte nu sunt nici rebeli ,nici plebei”, poetul nostru selectează alte sectoare ale lexicului, cuvinte drastice ,dure,uneori forme regionale, pe care nimeni nu Ie introduse în poezie, dând astfel, "dreptul de cetate tuturor cuvintelor chiar și celor compromise.” Precum Victor Hugo și mai apoi Baudelaire, Rimbaud și alți poeți francezi în secolul trecut, care AA Nr. 2 11012 flrtefe vizuafe, imaginative si creative încetățeniseră în literatură toate cuvintele, chiar și cele “compromise”, Tudor Arghezi obține sinteza poetică din rezervele cele mai vulgare ale limbii române, mai cu seamă zn Flori de mucigai revoluționând astfel limbajul liricii românești. Marele scriitor francez Charles Baudelaire spunea: "Eun miraculos privilegiu al artei că oribilul, artistic exprimat, devine frumusețe și că durerea ritmată și cadențată umple spiritul cu o bucurie liniștită.” Odată Baudelaire a elogiat pe Daumier tocmai pentru capacitatea acestuia de a reprezenta josnicul, trivialul, abjectul,cu o claritate exactă, căci Baudelaire consideră că poetul poate să facă să se nască din urât un farmec nou. în acest climat artistic se mișcă și poetul nostru Tudor Arghezi, pentru care subiectele de literatură nu mai tolerează pretutindeni conceptul mai vechi al frumuseții. Arghezi inaugurează la noi “estetica urâtului”, avându-1 ca model pe “scepticul de la Sena”, Charles Baudelaire. Poetul Florilor răului l-a impresionat prin răzvrătirea împotriva cerințelor esteticii clasice. Precursor al unei estetici a urâtului, sincer până la brutalitate, satanic și amar, el găsea în contemplarea răului, a mizeriei, impulsuri către puritatea pierdută. Tudor Arghezi a studiat îndelung scrierile lui Baudelaire și a întrebuințat până la ultima poezie uneltele de luciu ale artistului. încetățenirea esteticii urâtului, existentă la Baudelaire, cu care Arghezi are numeroase contingențe, se realizează la poetul român într-o cuprindere mult mai vastă și în mod pregnant. La Baudelaire se observă o îmbogățire a mijloacelor poetice cu imagini neîngăduite până atunci în lirică, așa cum se întâmplă într-o oarecare măsură și la Macedonski. Dar, aceste imagini ale urâtului au o arie limitată: apariția cadavrului, a locului de perdiție, a scenei orgiace. Mesajul lui Arghezi nu e obscur pentru că autorul și-l dorește astfel, ci pentru că este în stăpânirea unei personalități atât de complexe și contradictorii încât lectorul se lovește la tot pasul de accidentele tărâmului moral necunoscut, consideră Șerban Cioculescu. Pe de altă parte, nici arta cuvântului nu e scutită de contradicții, de clivaje, fie în declarațiile automlui, fie în surprinzătoarele avataruri ale lirismului. Cele două fețe ale fenomenului aigliezian, viziune și expresie, își au fiecare desenul său complicat. Dualitatea liricii argheziene, în ființare și ecou, transpare în cele mai variate chipuri. Ne confruntăm permanent cu o regie a autodezminții ii. Volumul Cininle potrivite, un debut editorial apărut în 1927 , se deschide cu poezia Testament, care reprezintă o”ars poetică”, definuid crezul artistic al poetului în ceea ce privește estetica urâtului, ca dimensiune fundamentală a creației lui Tudor Arghezi. în această poezie Arghezi a enunțat una din laturile complexei sale personalități poetice: “Din bube ,mucegaiuri și noroi/ Iscat-am frumuseți și prețuri noi.” Cu alte cuvinte, poetul a indicat una din valorile poetice noi, încetățenite de dânsul și anume, poetizarea trivialului. Poezia e născută din’bube, mucegaiuri și noroi” și ea trebuie să amintească întotdeauna care-i sunt izvoarele. Chintesența esteticii argheziene -întemeierea miei estetici noi, estetica urâtului, este inclusă în aceste versuri. Cu o foiță extraordinară de sugestie, Arghezi folosește aceste metafore ale treptei organice (“bube”), ale celei vegetale (“mucegaiuri”), ale celei minerale (“noroi”), șocând prin această referire la tot ceea ce vizează grotescul și urâtul, motive preluate de la Victor Hugo și Baudelaire. Poemul apare ca o estetică plină de probleme și de puncte, arta argheziană e făcută din “veninuri”, "înjurături”, veninul s-a preschimbat în miere, lăsându-i-se puterea și poezia s-a sterilizat ,a devenit un cântec pur,înjurătura rămânând ,inefectivă practic ,numai pentru colorarea ei. "Mierea” presupune “veninul” și poezia un conținut purific abil. Se ridică problema experienței individului și a tradiției ,aceasta ducând la trecerea generațiilor, la vărsarea oaselor, oasele la îngrozitoarea genninare universală, deci la viziunea cosmică: “Făcui din zdrențe muguri și coroane,/ Veninul strâns l-am preschimbat în miere /, Lăsând întreaga dulcea lui putere “Zdrențele” sunt resturi, reprezintă elemente ale descompunerii, o formă de degradare a materiei, poetul reușind să imprime caracterul de rod, de inflorescență. Aceste versuri faimoase despre alchimia verbală proprie l-au făcut pe Eugen Lovinescu să remarce, încă din vremea sa, după apariția Cuvintelor potrivite, fonnidabila capacitate a poetului de a transforma “veninul” în “miere”, păstrându-și totuși “dulcea lui putere”, de a transforma “mucegaiurile,bubele și noroiul” în frumuseți inedite, care constituie și nota diferențială a poetului și principiul unei estetici creatoare de noi valori literare:”Valoarea lui nu stă în determinante psihologice, ci în ineditul expresiei, inedit ieșit din Nr.2|20l3 fldefe vizuafe, imaginative si creative forța neegalată de a transforma la mari temperaturi mucegaiurile, bubele și noroiul, în substanță poetică”. Obediența cuvântului, privit de Arghezi mai mult ca vehicol expresiv, se răzbună atunci când poetul vrea să-l împingă către tărâmul incomiuiicabilului. Probabil că această tensiune se resimte deja în determinarea faimosului distih eminescian: Unde vei găsi cuvântul/ Ce exprimă adevărul? Arghezi trece prin demonia limbajului, căutându-și propriul adevăr labirintic în și prin metamorfozele lumii cuvântului. Expresia la Arghezi tinde să capete statut ontologic. Poetul ridică mucegaiul la inefabil, surprinde dramatismul structurii dualiste umane, pendulează între credință și tăgadă, solicită instrumente noi de interpretare, până la acel amintit inefabil, care, prin repetare devine stare sufletească, fundamentală: Arghezi e un înger pe a cărui incorporabilitate roiesc bube informe. (Vladimir Streinu) Bibliografie 1. Istoria literaturii române de la origini până-n prezent - G . Călinescu, Editura SemnE, București, 2003 2. Liviu Papadima- Prefață la Cuvinte potrivite - T. Arghezi, Editura Minerva, București, 1990 Pesenefe copiilor vorbesc despre viata lor Prof. Gisca Claudia Prof. Vasile Maria Grădinița cu Program Prelungit Nord 2 Rămnicu Vâlcea Imaginea poate rezuma și concentra experiența de viață a omului, convingerile sale, concepția sa. Prin virtualități le sale nelimitate de expresie, desenul devine actul manifest al celor mai prielnice structuri afective personale, pe care le descătușează și le împlinește într-o traducere care satisface. „Un desen este o suprafață pe care copilul se joacă cu emoțiile sale”. (M. Wallon) Considerând desenul ca o formă de limbaj, ca un mijloc de comunicare, este firesc ca această activitate să poată fi interpretată și ca un mijloc de conducere pe planul conduitei, a hunii interioare a copilului, ca o formă de reflectare și exteriorizare a unor aspecte dintre cele mai discrete ale psihicului infantil. Ce latură a vieții psiliice relevă activitatea grafică a copilului? Mai întâi sunt puse în evidență unele particularități psihice ale proceselor intelectuale și afective: posibilitățile de analiză și sinteză, amplitudinea memorării figiuative și cromatice, aspectele și anumitele fanteziei recreative și creatoare, repertonuol informației de care dispune și cu care operează copilul, dominanțele afective. Dintre procedeele de prelucrare a imaginilor mai des folosite de imaginația copilului poate fi menționată aglutinarea. Copilul este tentat să realizeze cele mai bizare combinații: copaci cu fundițe, un tren cu o casă. Combinațiile îl satisfac pentru că îi prelungesc și îi complică jocul cu creionul, sugerându-i noi imagini și noi posibilități de combinare a liniilor și formelor. In desenul copilului se reflectă cunoștințele sale, infonnația sa privind realitatea înconjurătoare. Copilul „scrie” întotdeauna în desenele sale „ starea cunoștințelor ,a reprezentărilor sale despre lume”, în desenele sale se reflectă schimbările survenite în nivelul cunoașterii științifice și tehnice a epocii pe care el o trăiește. Desenul copilului preșcolar constituie un mijloc de perfecționare a activității mentale prin procesele intelectuale și puse în acțiune, prin exercițiul de observație, analiză și sinteză realizat. Desenul copilului privit ca limbaj, ca mijloc de comunicare prin intermediul formelor și culorilor ne dezvăluie lumea sa interioară, interesele sale, orizontul său de cunoaștere, raporturile sale cu realitatea înconjurătoare. Ne dezvăluie modul particular în care se reflectă lumea în mintea copilului, ecourile subiective ale acestei huni. Desenul devine iui mijloc de cunoașteie. Imaginea poate rezuma și concentra experiența de viață a omului, convingerile sale, concepția sa. Prin viitualitățile sale nelimitate de expresie, desenul devine actul manifest al celor mai prielnice structuri afective personale. Culorile, fonnele, liniile, sunt elemente care poartă cu ele întreaga poveste a vieții, a evenimentelor și educației primite. Desenul este una dintre principalele metode de evaluare psihologică a copiilor. Deși ei nu știu încă să scrie, totuși se exprimă prin simboluri. A desena este pentru copil o activitate prin care el se joacă. Desenele sunt expresii Nr. 2 I 20i3 Artele vizuale, imaginative si creative ale stărilor emoționale, ale relațiilor cu cei din junii său, a traumelor suferite dai’ și a capacităților de a face față problemelor. Educatoarea poate obține studiind micile compoziții ale copiilor, informații relevante în ceea ce privește lumea lor interioară, starea lor psihologică și stilul inteipeisonal Personajele care apar în desen sunt pline de semnificații, emoții, sentimente și gânduri trăite de copil în legătură cu anumite evenimente sau persoane din viața sa. La grădiniță educatoarea poate să observe desenele copiilor cu ușurință, deoarece ei desenează de cele mai multe ori căsuțe. Am ceiut copiilor de mai multe ori să deseneze o căsuță, în mai multe zile. Studiind desenele copiilor, am observat că unul dintre ele îmi atrăgea atenția în mod deosebit. O casă mare, frumoasă, spațioasă, cu foarte multe detalii apărea mereu. Inițial am crezut că este vorba despre un copil care are o situație familială bună, cu o atmosferă caldă, armonioasă. Nu cunoșteam foarte bine acest copil deoarece era nou venit. însă, studiind datele din dosare și întrebând părinții despre situația lor, am fost surprinsă să aflu că, aceștia nu aveau de fapt condiții bune de viață, așa cum poate apărea în desen. Locuiau intr-un apartament cu o singură cameră, având posibilități foarte reduse, nu aveau baie, nu aveau un loc dejoacă pentru copii. Relațiile dintre membrii familiei erau foarte calde, pline de iubire și înțelegere... M-am întrebat atunci de ce desenele erau întotdeauna atât de frumoase. Am înțeles apoi că, de fapt, copilul spera că într-o zi, poate va locui în altă casă, mare, spațioasă, frumoasă. De aceea el acorda atâta atenție casei, fiindcă își dorea condiții mai bune pentru familia sa pe care o iubea atât de mult. Copilul visa... La copiii preșcolari desenul persoanei este mai supeificial la vârste mici și devine din ce în ce mai complet la vârste mai mari. Ceea ce este vizibil și ușor de observat în desenul miei persoane este maniera de execuție, caracteristicile desenului. Un omuleț foarte mic poatre fi un simbol al unei timidități, al îngrădirii, al frustrării, descurajării. Relațiile din cadrul familiei pot fi observate cu ușurință în desen. Copilul poate să-și deseneze membrii familiei, sau poate să-i omită, fiindcă așa simte în acel moment sau așa dorește el. Distanța dintre membrii familiei poate semnifica anumite bariere, restricții sau chiar interdicții. Copiii abuzați de tată îl vor omite din desene de cele mai multe ori, sau, îl vor desena mai departe de ceilalți membrii. Apropierea dintre părinți și copii poate apărea și în desen. De obicei, copiii se țin de mâna părinților sau a părintelui preferat, desenul este viu colorat, atrăgător, vesel De multe ori, observând comportamentul unui copil pe o perioadă mare de timp putem obține informații directe despre el, prin acțiunile pe care le face, cuvintele pe care le folosește. Privind atent un desen ne putem completa informațiile referitoare la copil, relațiile din familia sa, emoțiile trăite, dificultățile sau chiar frustrările lui. Desigur, nu este de ajuns să analizăm un singur desen pentru a ajunge la concluzii certe. însă, acesta poate constitui un instrument care ne ajută în formarea imaginii generale despre mediul în care crește copilul Bibliografie 1. Alincăi, C., Introducere în gramatica limbajului vizual, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1982 2. Breazu, M., Gustul și idealul estetic în educația estetică prin artă și literatură Editura Academiei R. P. R., București, 1964. 3. Constantin, P., Culoare, artă, ambient, Editura Meridiane, București, 1979. 4. Dicționarul Enciclopedic Român, Editura științifică. București, 1974 5. Constantin, P, Culoare, artă, ambient, Editura Meridiane, București, 1979. 6. Dicționarul Enciclopedic Român, Editura științifică. București, 1974 Diversificarea tehnicilor artistico - plastice îh vederea dezvoltării deprinderilor de exprimare plastică Prof. Glonț Ramona Maria Prof Teșuică Lctura Grădinița cu program Normal Fișcălia, lonești, Vâlcea “Metoda adevărată cere să se procedeze întotdeauna în ordine, ca toate cele precedente să fie trepte către cele următoare, și toate cele următoare să adauge vigoare celor precedente ” J. A. Comenius ATr.2|2Ol2 ^^{riefe vizuale, imaginative si creative Alia reprezintă un mijloc prețios de exprimare de la o vârstă la care abilitățile verbale sunt încă limitate și un prilej de exersare și dezvoltare a creativității prin libertatea maximă de expunere pe care o asigură. X y Ori de cate ori are la indemană un creion,copilul este tentat să "mâzgălească” ceva,de multe ori fără să știe ce anume, numai din plăcerea de a se exprima pe această cale. Cu tot caracterul lor spontan și individual, plăcerea pentru a picta, colora poate fi educată, dirijată de timpuriu, nu în scopul uniformizării, ci a formării gustului estetic în conformitate cu structura si experiența fiecărei individual. Pentru reușita activităților artistico-plastice se impun anumite cerințe: să i se lase copilului libertatea de exprimare, educatorul stimulând și sugerând, mai puțin impunând. Acesta trebuie îndrumat fără a-i umbri creația personală, punându-i la îndemână materiale, tehnici, modalități de exprimare. Activitățile artistico-plastice scot in evidentă un alt mod de exprimare, un alt limbaj, limbajul plastic. Copii desenează, pictează, modelează, activități in timpul cărora ei fac cunoștință cu o serie de materiale, instrumente si procedee - tehnici de lucru. Cu cat materialele ;untmai atractive, ehnicile mai diversificate, cu copilul lucrează mai cu lăcere, iși a t i s f a c e uriozitatea si setea de cunoaștere, iar rezultatele sunt pe măsura așteptărilor. Fiecare tehnică de pictură presupune materiale diferite și altfel de modalități și mijloace de realizare. Dactilopictura este o tehnică simplă, dar foarte importantă, folosită de la grupa mică cu rol în dezvoltarea abilității degetelor mâinii. Preșcolarii transpun în culoare bogăția de informații de care dispune și cu care operează, dau libertate memoriei cromatice și figurative. De asemenea cei mici învață cum să folosească degetul arătător în decorarea unor obiecte familiare lui. Până se obișnuiesc cu pensulele, încearcă pastilele de culoare frumos colorate cu degetul arătător, înmuindu-1 mai întâi în apă apoi atingându-1 ușor de culoare. în momentul când degetul atinge foaia, se apasă ușor fără a-1 mișca apoi se ridică repede și operațiunea se repetă. în felul acesta desenul va ieși curat, fără pete sau unne. Surpriza este abia când amprenta colorată de pe deget rămâne pe foaia de hârtie (albă sau colorată) realizând astfel teme diverse: Minge, Strugurele, Picături de apă. Flori, Mingea cu buline. Buline pe umbreluțe. Baloane mici. Rochița maniei, Bluza păpușii, Material cu buline, etc. Nr. 2 I 2013 jftrtefe vizuafe, imaginative si creative Această tehnică este foarte plăcută și îndrăgită de toate grupele de vârstă. în special de grupa mică și se poate combina cu succes cu alte tehnici. Diversitatea materialelor cu care îi pun în contact pe copii contribuie în mod activ la îmbogățirea cunoștințelor, le stimulează interesul, le dezvoltă gustul pentru frumos, armonie, compoziții, simetrie, ordine și acuratețe. Astfel, căutând să îmbogățesc gama posibilităților de decorare a unor suprafețe, cu elemente decorative obținute prin diferite tehnici am folosit ustensile de luciii, obiecte și materiale variate și simple, ca de exemplu: ștampile din cartofi, din plută, din gumă de șters, pieptene, perii de dinți, tampoane, șabloane decupate și chiar amprenta degetelor sau palmelor. Odată cu predarea unei tehnici, am familiarizat copiii cu materialele cu care vor lucra, dobândind noi cunoștințe despre acestea, despre însușirile lor, modul de folosire, de aplicare a culorilor. Familiarizarea copiilor cu materialele noi pe care le-am introdus odată cu predarea unei noi tehnici de luciu am realizat-o prin jocui i-exerciții de forma “hai să ne jucăm cu......”, “spune ce ai obținut din.... Î11 tematica propusă pentru tehnica ștampilelor, aplicată la grupa mijlocie am ținut seama de nivelul de cunoștințe al copiilor, de particularitățile de vârstă și individuale ale acestora. Pentru aplicarea acestei tehnici am confecționat ștampile pe care am desenat diferite modele: brazi, case, pomi, oameni de zăpadă, flori, nori, frunze, și altele. Ștampilele realizate din gume de șters s-au dovedit a avea o durabilitate mai mare decât altele, dar foarte bune au fost ;i cele din cartofi. Hârtia suport pe care a fost aplicată ștampila a fost albă sau colorată. Pentru colorarea fondului și a ștampilelor am folosit acuarelă, tempera sau guașe. Aplicarea ștampilei se face astfel: cu ajutorul pensulei și a acuarelelor se pictează forma de pe ștampilă, folosind culorile potrivite. După aceea această formă se așează pe foaia albă sau colorată, apăsându-seușor. Apoi se ridică ștampila observându-se rezultatul obținut. Așezarea ștampilei se face de la stânga la dreapta, și de sus în jos, încât să nu ne murdărim și nici să ștergem sau să întinăm culoarea aplicată anterior. La vârsta preșcolară spiritul de imitație este specific. Metoda exercițiului, constând în repetarea conștientă a unei tehnici, urmărește formarea deprinderilor practice de luciu, acesta fiind și scopul activităților artistico-plastice “nici un elev nu va învăța să deseneze privind la profesor" spunea Ioan Cergliit. Exersând în cadrul activităților plastice comune, cât și în jocurile și activitățile comune alese copiii și-au consolidat deprinderea formată, și-au dezvoltat imaginația creatoare, realizând și alte modele. Dacă la început au realizat numai modele decorative, folosind ștampile, apoi au realizat peisaje deosebite. în temele “Pădurea de brazi” , “Peisaj de iarnă" sau “Peisaj de primăvară" strădania copiilor s-a concretizat în cele mai reușite lucrări. Aplicând această telmică am observat că preșcolarii își educă voința în scopul realizării celor mai deosebite și corecte lucrări, căci posibilitățile acestora de a-și reprezenta scopul și de a-și mobiliza forțele în vederea realizării lui sunt destul de dezvoltate. Ținând seama de temele si subtemele parcurse am propus copiilor și alte teme “Batista”, “Câmp cu flori”, “Legume”,"Fructe”,"Animale”, activități prin care copiii au exersat aplicarea ștampilelor realizând compoziții plastice care au dat libertate annoniei cromatice dintre fond și elementele ștampilate, sau îmbinării cu alte tehnici de luciu. Lucrările obținute le-au ațâțat imaginația, le-au declanșat pasiunea de a cerceta, de a obține și alte compoziții plastice. în concluzie, aplicarea ștampilei dezvoltă atenția, fantezia copiilor, îmbogățește și consolidează cunoștințele despre mediul înconjurător, clarifică unele lucruri înțelese greșit. Lucrările realizate indică evoluția intelectuală a copilului, ele pot fii socotite o oglindă fidelă a stadiului intelectual în care se găsește copilul. Subliniind rolul pe care îl au activitățile plastice, menționez că desenul copilului reprezintă un joc plăcut, o activitate agreabilă, care dirijată cu mult tact are consecințe dintre cele mai favorabile pentru dezvoltarea sa ulterioară. Bibliografie 1. Mureșan Pavel - Culoarea în viața noastră, editura Ceres București 1988 2. Șușală Ion- Culoarea cea de toate zilele, editura Albatros București 1982 3. Victor Dima “Educațieplastică Editura Teora, București, 1998; [////////////////////////////////////^^^^^ Nr.2|20l3 vizual, imaginative si creative 4. Mariana Dragomir - “Managementul activităților didactice - Eficiență și calitate”, Editura Eurodidact, Magister MAD, 2001 5. Arnheim Rudolf “Arta și percepția vizuală”, Editura Meridiane, București 1999; 6. Mihaela Roco - “Creativitatea și inteligența emoțională”, Editura Polirom, Iași, 2001; Stimularea creativității preșcolarilor prin act ivit ați ile plastice Prof. Hărăguș Rodica Prof. Danciu Cornelia Grădinița cu Program Prelungit Simeria, Hunedoara Frumosul din natură, manifestat în culori și forme sonore, are o influență binefăcătoare asupra omului frământat de zbuciumul cotidian. Prin educație, omul învață să-l observe și să se apropie cu emoție de spectacolul sublim al vieții Având în vedere promovarea valorilor artistice la vârsta preșcolară, educația estetică se înfăptuiește prin literatură - arta cuvântului, prin muzică - arta sunetului, prin pictură - arta fonnei și a culorii, prin coregrafie - arta trupului în mișcare etc. Manifestările precoce de a mâzgăli, de a contura, de a modela sunt cât se poate de firești la fiecare copil. Rezultatele acestor impulsuri spontane ale copiilor pot fi considerate forme plastice abia la sfârșitul unui șir de încercări cristalizate treptat în grădiniță în jocul „de-a creația ”, asemănător procesului de elaborare a artistului de profesie. Aceste încercări - tatonări libere, spontane incită fantezia, deblochează foițele creatoare potențiale, pun în mișcare spontaneitatea artistică. La 5-7 ani copiii pot să gândească și să se exprime plastic prin linii și culori, îmbogățindu-și posibilitățile de comunicare. Ei identifică culorile, știu cum să le combine, obținând altele noi, pot organiza spațiul plastic, își pot exprima emoțiile la vederea unei lucrări artistico-plastice. Desenul, ca limbaj grafic al copilului, este un mijloc de luare în stăpânire a lumii exterioare la care el trebuie să se adapteze și, nu în ultimul rând, un mijloc de armonizare a acestuia cu lumea sa proprie, interioară. Se spune că desenul copilului este un „ecran” al eu-lui său interior. CUM și CÂT poate fi descifrată lumea subiectivă a copilului mic prin desen? Ce mesaje ascunse, neconștientizate, sruit exprimate în produsele artistico-plastice ale copilului? Răspunsul acestor întrebări este dat de valoarea simbolică a desenelor ca „activatori” de informație psihologică pentru educatoare care poate face din activitățile plastice adevărate surse de cunoaștere și evaluare a personalității copiilor. Desenul devine, astfel, un instrument de diagnoză, dar și prognoză a atitudinilor creatoare ale copiilor. Pictura exprimă gradul în care copilul reușește să combine petele de culoare în așa fel încât să realizeze o viziune de structură, fie cognitivă, fie afectivă, fie intelectuală, cu rezonanță creatoare. Desenul poate rămâne doar un simplu „document psihologic”, după cum afinnă unii autori preocupați de arta copilului, pe când pictura realizată de copii poate fiece cu ușurință drept artă, deoarece reflectă în mare măsură caracteristicile ei. Copiii preșcolari lucrează cu mare plăcere cu acuarelele și cu pensula, sunt atrași de culoare, de diversitatea tehnicilor de lucru, prin care își pot dovedi creativitatea, spontaneitatea, pot da frâu liber imaginației și fanteziei lor. De aceea, unul din scopurile activităților de pictură pe care le-am desfășurat cu preșcolarii a fost acela de a-i face pe aceștia să înțeleagă și să respecte fnimosul din natură și artă și de a fi ei însăși creatori de lucruri frumoase, originale. Observațiileefectuatepeparcursul activităților de pictură desfășurate cu copiii, mi-au dovedit faptul că limbajul plastic este cel care îl atrage cel mai mult pe copil și îl ajută să-și exprime trăirile, nedumeririle, modul în care percepe el realitatea, iar eventualele rețineri ale copilului în fața foi de hârtie provin din neștiință folosind instrumentele artei plastice. Jocul cu culoarea îi permite copilului și mai mult să exerseze ceea ce vede, dorește și trece prin afecțiunea sa . Preșcolarii îndrăgesc activitățile de pictură, le execută cu plăcere deosebită ele fiind un bun prilej de stimulare a creativității. Este necesar ca educatoarea să se aplece cu mai multă atenție asupra „produselor activității creatoare” și să le aprecieze așa cum merită. Cunoașterea abilităților și a intereselor copiilor conduce spre orientarea lor către activități care să le permită ca aceste abilități, Nr. 2 12012 Artele vizuafe, imaginative si creative prin exercițiu, să devină aptitudini. Fie că se desfășoară frontal, pe grupe sau individual, ceea ce este de reținut este ideea ca toți copiii să-și exercite capacitățile. Această exercitare depinde foarte mult de educatoare, care trebuie să cunoască preferințele copiilor și să-i stimuleze, să le pună la îndemână diverse materiale, să organizeze copiii pe grupuri cu aceleași preferințe. Elementele de limbaj plastic: punctul, linia, pata de culoare, forma spontană, îmbinate prin diferite tehnici ale artei plastice sunt suportul pe care copilul își poate clădi conduita creativă. Interesul copiilor pentru activitate și pofta de creație pot fi stimulate prin: • utilizarea unor materiale diferite pentru lucru(, acuarele, tempera, ștampile, șabloane, etc.) • utilizarea unor materiale cu caracter ajutător ( siluete decupate, faianță, lucrări parțial începute, coli de hârtie de culori și dimensiuni diferite, tăvițe de carton, sticlă). • utilizarea unor tehnici speciale ( dactilopictură, telmica ștampilelor, tratarea suprafețelor cu ceară, telmica stropirii, a suprapunerii, a suflatului cu paiul, pictura cu mâinile, etc.) Este important să dezvoltăm la copii dorința de a realiza ceva inedit, iar acest lucru îl putem realiza având ca linie directoare diversitatea. Familiarizarea copiilor cu unele tehnici de lucru le mărește curiozitatea și imprimă activităților artistico-plastice un caracter atractiv și creativ, cunoașterea limbajului și a tehnicilor de lucru de către copii duce la dezvoltarea creativității în realizarea ideilor în forme artistice variate. Observând cât de încântați simt copiii în folosirea culorilor, am început studierea limbajului și tehnicilor artei picturale. Activitățile noastre s-au desfășurat într-o atmosferă foarte relaxantă, totul îmbrăcând la început forma jocului. După ce le-am explicat copiilor, respectând particularitățile de vârstă, care sunt culorile de bază , am început să ne jucăm cu ele, exact ca în versurile din cartea „Copilul și culorile” de Maria Grecea: „Peste roșu să-ncercați Alb ca neaua s-așezați Vezi culoarea s-a deschis Luminoasă ca un vis”. Preșcolarii au descoperit că, prin combinarea oricărei culori cu alb, s-au obținut culori deschise, luminoase, pastelate și apoi au văzut cum, dacă peste o culoare se pune „un strop” de negru, aceasta se întunecă. înțelegând toate acestea, au aplicat cunoștințele lor în cadrul activităților de pictură pentru realizarea unor lucrări precum: „Grădina — primăvara”, „Covoraș cu flori”, „ Strada mea”, etc. obținând combinații originale de culori, peisaje în care se reflectă imaginația și spiritul creativ, demne de invidiat. Fără a-i încărca pe copii cu denumirile specifice limbajului plastic, le-am arătat cum se poate folosi pata picturală. Pata plată în realizarea lucrărilor. Astfel, au compus picturi cu temele : „Vas cu flori”, „Flori de primăvară”, etc. Deși tema a fost comună, preșcolarii au încercat să realizeze lucrări originale, exprimându-se fiecare într-un mod personal, creativ. Amestecul de culoare a fost o altă tehnică mult îndrăgită de copii, obseivând că li se termină o anumită culoare, copiii mi-au arătat că mai au nevoie, atunci le-am sugerat să combine culorile între ele, pentru că astfel vom reuși să obținem și culoarea care lipsește și mare le-a fost mirarea când au văzut cum, combinând două culori, obțineau o alta. Analizând produsele activității lor ( lucrările pictate), am constatat că educarea creativității preșcolarilor prin activitățile plastice de pictură este posibil, dacă le oferim acestora baza teoretică necesară și corespunzătoare particularităților de vârstă, dacă le propunem teme atractive, interesante și agreate de ei, dacă le oferim posibilitatea să se exprime liber, fără a le impune un anumit tipar, fără a-i sufoca cu sugestiile și cu prezentarea noastră copiii se manifestă creativ realizând lucrări originale. Vom prezenta în continuare câteva telmici și procedee pe care le-am folosit în activitățile de pictură și desen desfășurate cu copiii preșcolari și care stimulează creativitatea acestora. Dactilopictura este cel mai adecvat mijloc prin care copilul își poate exprima emoțiile interioare. Fiecare deget are o altă amprentă: mai mare, mai mică sau mijlocie. în felul acesta obținem cele mai reușite „ștampile” care, aplicate, dau naștere unui tablou reușit. Cu această tehnică se pot decora orice fel de material și orice suprafață. Exemple de activități : „Peisaj de iarnă”, „Câmp cu flori”, „Cer cu stele”. Pictura cu palma- se unge palma cu un strat de vopsea mai concentrată și, aplicând-o mai apăsat, se obține pe suprafața de decorat o pată care sugerează un model oarecare ce poate fi completat cu ajutorul dactilo-picturii sau chiar cu pensula, obținându-se astfel deferite imagini. Nr. 2 |2013 vizuati, imaginative si creative Tehnica plierii hârtiei — se realizează astfel: peste petele de culoare puse cu pensula groasă pe jumătate din suprafața de hârtie se pliază hârtia pe jumătate și se netezește ci mâna pentru a presa culorile aflate între foi. Astfel, se obțin două forme spontane identice, aflate față în față. Exemplu de activități : „Floarea”, „Fluturașul”. Pictura cu trestia sau paiul - se picură pete de culoare pe hârtie cu ajutorul pensulei sau a unui burete. Se ține paiul deasupra hârtiei, orientat în direcția în care vrem să meargă picătura. Se suflă prin pai, iar culoarea se va întinde pe hârtie. Copiii vor obține astfel structuri atractive și creative, exemple de activități: „Tufișuri”, „Foc de artificii”, „Acvariul”. Pictura cu sfoara - după ce s-a pus o cantitate mică de vopsea în mijlocul unei foi, copilul se folosește de o sfoară pentru a elimina vopseaua și a realiza im desen; se trage sfoara de la un capăt, după ce a fost așezată intr-o anumită formă peste pata de culoare fluidă între două foi. Exemple de activității: „Forme fel de fel”, „Vârtejuri”. Pictura cu buretele - se taie buretele în bucăți mici, ușor de manevrat. Există mai multe moduri în care copilul pot să le utilizeze: • se înmoaie buretele în cutia cu culoare, apoi se fiece cu el, în trăsături largi, peste hârtie; • se pictează o latură cu pensula, apoi se utilizează această latură pictată ca o stampilă. • se udă hârtia și se întinde pe masă, utilizând un bețișor sau o pensulă, se pictează pe hârtie mici pete de culoare, acestea se absorb cu bucăți de burete de diferite forme, se realizează o structură interesantă pe care copiii o vor realiza în mod creativ, putându-i da diferite interpretări. Tehnica desenului decorativ cu ajutorul pieptenului -se pregătește pe o plăcuță de faianță, tempera sau guașă nedizolvată, adică concentrată. Cu ajutorul unge periuțe de dinți se unge dinții pieptenului care se trag pe suprafața de decorat astfel dungi ( orizontale, verticale, oblice, ondulate), după inspirația fiecăruia și după felul cum este mânuit pieptenele. Desenarea cu lumânarea - în acest scop sunt folosite lumânările de la pomul de iarnă sau chiar lumânări obișnuite. Cu ele se pot desena pe foaia de hârtie, dacă lumânarea este colorată - de exemplu roșie sau albastră - se vede urma ei pe hârtie, dacă este albă, urma ei este văzută atunci când hârtia este așezată în lumină. După terminarea desenului se pictează toată suprafața hârtiei cu acuarelă în culori tari ( roșu, maro, albastru închis). Pe contunil desenat cu lumânarea, culoarea nu se prinde și astfel desenul apare alb sau colorat mai deschis pe fondul colorat închis. Exemple de activități realizate: „Peisaj de iarnă”, „Ouă încondeiate”; „Costumul popular”. Tehnica cu ștampile - se poate confecționa dinfi-o gumă, dinfi-un cartof sau un morcov care se taie pentru a obține o suprafață plată. Pe partea netedă se desenează o mică formă care se decupează pe contur cu ajutorul unei lame ascuțite. Pe suprafața formei obținute se așterne culoare și se aplică apoi în mod repetat peste hârtie, carton, ori o țesătură, pentru a imprima figura. Exemple de activități: „Iepurași se Paști”, „Acvariul cu pești”, „Omuleții”. Tehnica pictării pe sticlă- este o tehnică tradițională în pictura icoanelor .Se execută desenul pe hârtie, după ce sticla a fost degresată cu spirt sau diluant, se transpune pe spatele sticlei cu marker imaginea dorită și se trece la colorarea suprafețelor. în tehnica picturii pe sticlă, culorile sunt vii. luminoase, formele sunt simplificate, iar tratarea suprafeței este decorativă. Se pot realiza compoziții cu motive florale, animaliere, figuri geometrice. Tehnica decolorării -am folosit-o în cadrul activității comune „Tablou de iarnă”, le-am dat copiilor foi de hârtie și i-am solicitat să acopere suprafața delimitată cu o culoare închisă ( negru, albastru), iar după ce s-a uscat toată suprafața foii, cu pensula înmuiată în pic, copiii au desenat diferite aspecte de iarnă, așa cum își aminteau din observațiile anterioare. Urmele lăsate pe hârtie s-au decolorat și au ieșit în evidență pe fondul închis de culoare. Analizând picturile copiilor realizate în cadrul activităților de pictură, am constatat că varietatea tehnicilor de luciu i-a atras spre realizarea temei propuse le-a trezit interesul și astfel au lucrat într-o atmosferă relaxantă, plăcută, le-a stimulat germenii creației. Chiar dacă nu toți copiii s-au exprimat de fiecare dată conform așteptărilor mele, nu i-am criticat, nu i-am dojenit în fața colegilor, ci i-am încurajat și le-am apreciat efortul, i-am orientat spre înclinațiile lor, am observat că în activitățile următoare acești copii s-au străduit mai mult și au reușit să realizeze lucrări cu elemente noi, originale, au reușit să-și exteriorizeze plastic trăirile, sentimentele, scoțând la iveală un spirit creativ pe care nu-1 bănuiam. Nr. 2 | 2012 Tlrtefe vizuale, imaginative si creative Bibliografie 1. Brebăn, S. - 1992, „Stimularea creativității la vărsta preșcolară” în: „Cunoașterea copilului preșcolar”, colecția „Catedra”, editată de Revista de pedagogie. București, 2. Filimon, V -1979, „Probe de desen pentru diagnoză și exersarea flexibilității plastice”, în: „Copilul, grădinița și școala”, culegere metodică, editată de Revista de pedagogie, 3. Teodorescu, R. - 1980, „Stimularea creativității prin desenele executate de preșcolari” în: „ In sprijinul aplicării programei în grădiniță”, editată de Revista de pedagogie. Educația plastica prin joc înv Lica Ioana Școala Gimnazială „Dumitru Bădesu„ Băile Olănești Una din trăsăturile esențiale ale jocurilor didactice desfășurate la orele de educație plastică o reprezintă caracterul lor competitiv de întrecere. Copiii sunt solicitați să-și concentreze atenția, să gândească repede și corect, să participe activ la reușita jocului. Prin aceste jocuri se urmăresc nu numai laturile formative ale învățării elementelor de artă plastică în școală, ci și anumite laturi educative, dezvoltându-le elevilor spiritul de întrajutorare, de dragoste și atașament pentru colectivul de elevi, atitudinea creatoare și activă în cadrul activităților aitistico-plastice. în timpul desfășurării jocului didactic, elevii se află în diverse raporturi unii față de alții: la unele jocuri, copiii rivalizează fiecare cu el însuși, la altele realizarea scopului este posibilă doar ca rezultat al colaborării, în timp ce la altele atingerea scopului apare ca rezultat al unui compromis. Desfășurarea jocului didactic cuprinde, de regulă, următoarele momente : • etapa introductivă; • etapa elaborării regulilor; • etapa realizării jocului; • închiderea jocului și numirea câștigătorilor; • comentarea desfășurării partidei și a rezultatelor obținute. Jocul didactic poate fi organizat cu succes la orice tip de lecție de educație plastică în orice clasă a ciclului primar pentru că această metodă de învățământ constituie o tehnică atractivă de explorare a realității. încă din clasa I se pot realiza jocuri didactice variate la activitățile plastice desfășurate în orele de curs, în concordanță cu particularitățile psiho-fizice ale elevilor. La tema plastică „Cunoașterea culorilor” se poate folosi jocul didactic „Găsește culoarea” pentru a fixa și consolida culorile cunoscute. Se folosește o cutie cu jetoane colorate-roșu, galben, albastru, verde, portocaliu, violet; elevii se împart pe trei grupe și câte un reprezentant din fiecare grupă trage, pe rând, câte un jeton colorat din cutie. După ce privesc cu atenție jetonul, fiecare grupă denumește cinci obiecte care au acea culoare și zece care se pot colora cu ea (se aproba chiar și ideile ce contrastează cu realitatea). La a doua probă elevii extrag un alt jeton din cutie și un alt copil din grupa respectivă spune ce fel de culoare a găsit: caldă, rece, primară, binară, închisă sau deschisă. Dacă grupa care extrage jetonul nu știe să răspundă, pot răspunde celelalte grupe, care astfel primesc puncte în plus. Grupa de elevi care dă cele mai multe răspunsuri corecte câștigă și este răsplătită cu aplauze și cu premii simbolice. Un alt joc didactic prin care se urmărește formarea de nuanțe ale culorilor este și jocul „Ce ne scrie Culoare-împărat?”. Pentru realizarea acestui joc se confecționează fișe mici de diferite culori care se rulează și se leagă cu panglici care au la capăt câte o pecete colorată; elevii scot pe rând din săculeț câte două scrisori în care au pete de culori diferite și mesajul : „Amestecă-le de mai multe ori, în cantități diferite, și vei găsi toate comorile vistieriei mele!”. Jocul durează 3 -5 minute și câștigă elevul care obține cele mai multe nuanțe cromatice. Pentru ca elevii să-și consolideze grupele de culori complementare se folosește jocul didactic „Caută perechea” desfășurat în timp foarte scurt dar cu o mare eficiență; fiecare elev primește un jeton colorat și trebuie să-și caute perechea -culoarea complementară celei de pe jeton. Fiecare elev privește cu atenție jetoanele celorlalți și caută culoarea complementară celei pe care o are în mână; câștigă elevii care își găsesc perechea. După ce elevii învață clasificarea culorilor în culori primare, binare și terțiare, combinarea și Nr. 2 \2013 vizual, imaginative si creative crearea lor, este necesară o consolidare a acestor cunoștințe care se poate realiza prin intermediul jocului „Culoarea salvatoare”: se împarte clasa în grupe de câte 6 elevi; fiecare gmpă primește un set de 19 fișe de culori diferite: roșu, galben, albastru, verde, portocaliu, violet, ocru, gri-albăstrui, maro-roșcat-câte două și un jeton alb. Unul din elevi împarte jetoanele- câte bei pentru fiecare elev, iar primului pabn. Cel care are pabu jetoane începe jocul și scapă de unul din jetoane, fiecare urmărind să-și realizeze un grup complet de culori-primare, binare sau terțiare penbn a câștiga. în clasele mici elevii au părerile lor despre armonizarea culorilor, păreri ce nu sunt întotdeauna în concordanță cu cele ale adulților. fiecare culoare reprezintă ceva anume penbn orice copil, de aceea ei le grupează și le aranjează pe materialul-suport după preferințele lor. Penbn a le dezvolta gustul estetic, este necesar să se știe care sunt preferințele copiilor, capacitatea lor de armonizare a culorilor, de aceea se poate folosi jocul didactic „Zânele din Țara Culorilor mi-au dăruit camera cea mai frumoasă!”. Li se dă copiilor câte o planșă ce reprezintă o cameră mobilată, frumos aranjată, dai necolorată -și li se cere să folosească toate culorile preferate pentru ca zânelor să le placă și să le dăruiască cea mai frumoasă cameră. ( „Camera mea” -clasa I). Tot pentru ca elevii să armonizeze culorile corect se folosește jocul „Ce culoare lipsește?”: li se prezintă elevilor o planșă colorată în aceeași culoare (verde deschis) și li se cere să caute ce culori lipsesc. După ce copiii observă că toate culorile „au plecat” de pe planșă, încearcă să le aducă înapoi și să le folosească în așa fel încât să realizeze o lucrare plastică foarte fiumoasă. Pe rând, elevii vin la planșă și caută să folosească niște culori care să fie în armonie cu celelalte. Jocul se termină în momentul în care lucrarea plastică este gata și sunt declarați câștigători toți copiii care au reușit să armonizeze cel mai bine culorile, cei care obțin culori deosebite. La o altă temă plastică se folosește acest joc didactic pentru a completa culorile primare care lipsesc, pe cele binare, culoarea complementară, folosind atât luciul frontal, cât și pe grupe și chiar individual. Acest joc contribuie și la dezvoltarea creativității și imaginației, elevii dorind să obțină culori noi, deosebite de cele puse pe planșă de ceilalți copii. Educația plastică vine deseori în ajutorul celorlalte obiecte de învățământ- educație muzicală, citire, comunicare, științe- iar de multe ori aceste obiecte îi ajută pe copiii de vârstă școlară mică să-și dezvolte imaginația, gustul estetic, să folosească o cromatică adecvată în lucrările plastice pe care le realizează; astfel, se poate folosi jocul „Comunicăm, dar și desenăm”. Penbn desfășurarea acestui joc sunt necesare scurte texte descriptive care sunt citite într-un ritm lent de căbe învățător. Elevii le ascultă cu atenție și, în același timp, desenează pe ’/? sau !4 din foaie, fiind atenți la amănunte; după ce colorează lucrarea, ascultă încă o dată lectura penbn a completa amănuntele care au fost omise la prima lecbiră. Penbn fiecare detaliu corect desenat se acordă câte un punct și câștigă cel care a realizat cel mai detaliat desen.(„Prieteni”, după Cezar Petrescu- clasa a Il-a). Prin acest joc didactic se urmărește atât reprezentarea unei forme cu ajutorul culorilor, cât și dezvoltarea imaginației și creativității, a gustului și a judecății estetice. Dintre textele literare ce pot fi folosite la acest joc se pot menționa: „Stupul lor”, de Tudor Arghezi, „Iama pe uliță”, de George Coșbuc, „Primăvara” de Vasile Alecsandri, „Degețica”, de Hans Christian Andersen, „Povestea prințesei Rozeta” de Contesa de Segur. La vârsta școlară mică toate culorile capătă penbn copil semnificații diverse. Pentru ca toate culorile să-și dezvăluie enigmele și să capete noi semnificații se realizează jocul „Chipurile diferite ale culorii”, mai ales la tema plastică „Semnificația culorilor și nonculorilor”. Pe o planșă mare li se prezintă elevilor mai multe pete de culoare așezate pe verticală, adăugând și neculorile. Li se cere elevilor să-și reprezinte și să deseneze obiecte ce se pot colora cu aceste culori (cu fiecare în parte); cine găsește cât mai multe obiecte este declarat câștigător. Același joc se poate desfășura cu cerințe diferite: ce animale s-ar pobivi cu aceste culori, ce sentimente putem reprezenta cu aceste nuanțe cromatice, căror profesii, țări, acțiuni, melodii, însușiri li s-ar potrivi mai bine aceste culori. Copiii vor face analogie atât cu cunoștințele dobândite anterior, cât și cu capacitatea lor imaginativă și creativă, ajungând uneori la reprezentări surprinzătoare. Penbn descoperirea valențelor expresive și simbolice ale culorilor, pentru consolidarea contrastelor învățate se folosesc și altejocuri didactice care intervin în dezvoltarea creativității elevilor: „Picăturile însuflețite”, „Provoacă, descoperă și continuă” -în lut, pe planșă, cu pensonul,,,Pășim dinb-un loc în albii pe griuri”- penbn obținerea de griuri colorate, „Descoperă ce culori a vrut să Nr. 2\l013 Artefe vizuafe, imaginative si creative folosească prietenul tău și continuă lucrarea”- pentru evidențierea contrastelor cromatice, „Ce ar vrea să-mi spună culoarea verde?”- compoziție bazată pe monocromie, „Copac roșu, soare roșu”- un joc al semnificațiilor cromatice, „Obiectul (chipul) neimaginat de nimeni”-joc de originalitate. Jocurile didactice sunt practice numai dacă sunt bine explicate și dirijate. Rolul hotărâtor în desfășurarea jocului îl are învățătorul care trebuie să aleagă jocul potrivit la tema plastică și la momentul desfășurăm lui, pentru că, jucându-se, elevii nu observă că acumulează noi cunoștințe și deprinderi plastice mult mai ușor decât prin alte metode de învățământ. Biblografir 1. Pirlog Ion - Ghid metodic de educație plastica-de la grădiniță la liceu-Bucuresti, Editura Compania, 2007 Dezvoltarea imaginației si a creativității in cadrul unor activitati de grup Prof. inv. primar Lixandru Alexandra Școala Gimnaziala „S. V. Cantacuzino„ Călimănești Creativitatea este o structură caracteristică psihicului, ce face posibilă realizarea unor producții și opere noi. Ea se relevă și se definește ca o însușire deosebit de complexă a întregii personalități, care implică componente intelectuale, afective, voluntare și caracteriale. După Bontaș și Nicola, creativitatea -este o capacitate (proprietate, dimensiune) complexă și fundamentală a personalității, care sprijinindu-se pe date sau produse anterioare, în îmbinarea cu investigații și date noi, produce ceva nou, original, de valoarea și eficiență științifică și social-utilă, ca rezultat al influențelor și relațiilor factorilor subiectivi și obiectivi - a posibilităților și calităților persoanei și a condițiilor ambientale ale mediului socio-cultural. Ea poate fi considerată și ca aptitudine sau dispoziție a intelectului de a elabora idei, teorii, modele noi, originale. Imaginația este funcția psiliică esențială procesului de creație. Fără muncă, însă, fără experiență, nu se realizează nimic original, iar inteligența contribuie la aprecierea critică a produselor create. Edison spunea că în creație este nevoie de 99% transpirație și 1% inspirație. Prin educarea intelectului și a unor procese intelectuale (imaginația, gândirea, memoria) se realizează educarea creativității. Viața, în toate domeniile ei, necesită ca aproape fiecare individ să realizeze unele operații noi, ca urmare a unor combinări și recomandări, asocieri a datelor elementelor existente, care se obiectivează în anumite soluții (metode) utile și mai eficiente. Creativitatea propriu-zisă necesită înzestrări și capacități intelectuale deosebite, care să se obiectiveze în produse noi, originale, nemaiîntâlnite până în acel moment și care detennină schimbări calitative (de valoare și eficiență) într-un domeniu anumit. Fiecare individ posedă o doză de creativitate. Marii pedagogi: Jean Piaget, Comarova, Nicola susțin că, de la naștere, copilul posedă doar o anumită potențialitate creativă, care sub influența procesului educativ și a mediului se dezvoltă noi nivele ale creativității exprimate prin originalitate și inventivitate. Palatele și cluburile copiilor și elevilor sunt instituțiile care oferă nebănuite căi de stimulare a creativității, datorită tipurilor de activități extrașcolare diverse și atractive. Oferta educațională pe care o popularizează în rândul elevilor, mediul ambiental, relația dintre elevi și profesori, lipsa metodelor coercitive, stiesante, note și a disciplinei excesive, contribuie din plin la actul de dezvoltare a imaginației și creativității copiilor. Motivația intrinsecă a fiecărui copil, care frecventează aceste cercuri îi ajută în procesul creației, deoarece ei se manifestă spontan, liber, dezinhibați și sub îndrumarea cadrului didactic, care posedă măiestrie pedagogică, talent își cultivă aptitudinile creatoare proprii. Țelul cadrelor didactice din aceste instituții este de a organiza util, plăcut și relaxant timpul liber al copiilor și elevilor, de a produce trăiri afective intense, capabile se revitalizeze dorința și curiozitatea de a explora, de a descoperi veleitățile fiecărei personalități, conform inteligențelor multiple predominante, de a face astăzi mai mult ca oricând din copiii de astăzi, creatorii de mâine, nu numai pentru a le permite să se adapteze schimbărilor rapide din societatea noastră, dar și pentru a le oferi mijloace de a se ocupa de calitatea vieții lor și a atinge standardele performante din orice domeniu Formarea prin creativitate nu urmărește o însușire mecanică a metodelor și tehnicilor creative, ci interiorizarea lor, modelarea personalității, transformarea aptitudinilor creative într-un comportament adecvat, astfel orice situație problemă ivită să-i găsească soluții Nr.2\20l3 vizuati, imaginative si creative de rezolvare. După cum spunea Morice Debesse: „ușurința de adaptare, tenacitatea, spiritul de observație și inițiativă contează în profesie cel puțin tot atât cât și calitățile inteligenței”. Preocuparea cadrelor didactice angajate în activitatea extrașcolară este orientată spre valorificarea din plin a posibilităților creatoare și întreaga pricepere și imaginație a copiilor în realizarea unor activități practicoaplicative. Cea mai frecventă formă de imaginație solicitată aproape în fiecare zi și la care face apel în mod curent profesorul este imaginația i eproductivă, care constă în capacitatea elevilor de a reprezenta diferite obiecte, fenomene, întâmplări, acțiuni pe baza unor relatări verbale ale profesorului, fără material concret-intuitiv. Dai cea mai importantă formă a imaginației este desigur cea creatoare, care se manifestă fie involuntar, fie voluntar și este legată într-o oarecare măsură de capacitățile intelectuale și implicit de inteligență. Creativitatea, fiind dimensiunea principală a omului contemporan trebuie să constituie o problemă centrală a școlii. Pentru a dezvolta capacitățile creatoare ale elevilor, cadrele didactice trebuie să cunoască în primul rând trăsăturile comportamentului creator, care se referă la: nivelul de inteligență generală; gândirea divergentă; fluența gândirii; receptivitatea față de probleme; spiritul de observare; imaginația creatoare; originalitatea; capacitatea combinatorie; perseverența, inițiativa; nonconformismul în idei etc. Creativitatea este un proces complex, care angajează întreaga personalitate a elevului, ce urmează a fi dezvoltată pe diferite căi, atât în procesul de învățământ cât și în cadrul activităților extrașcolare. La îndemâna cadrelor didactice, pentru dezvoltarea imaginației și creativității elevilor stau diverse metode și tehnici de învățare activă. Dintre acestea merită să fie amintite câteva: Brainstorining-ul — este cea mai utilizată metodă de stimulare a creativității prin intermediul microgrupului. Termenul englezesc se traduce (brain = creier, stonn = furtună) prin expresia "furtună în creier” sau „asaltul de idei”. Ea poate fi definită ca o modalitate de stimulare a activității creierului astfel încât, într-un timp scurt să se obțină de la un grup mic de indivizi, un număr mare de idei noi, valoroase, de a formula și a rezolva diferite probleme în mod creativ. învățarea prin descoperire are drept caracteristică definitorie faptul că materialul de învățat nu este prezentat în forma lui finală, ci reclamă din partea elevilor o anumită activitate mentală (rearanjare, reorganizare sau transformarea materialului dat), constituind un act de creație a profesorului cât și un mijloc de educare a gândirii creatoare a elevului. Motivația învățării - Bruner insistă asupra cultivării la elevi a unei motivații intrinseci, ajutându-i să înțeleagă mai rapid cele predate, descoperind plăcerea unei acțiuni eficiente care produce bunuri. De la învățarea în grup la învățarea individuală Copilul se dezvoltă din punct de vedere intelectual și creativ prin interacțiune cu grupul și profesorul pe bază de competiție și cooperare. Gândirea critică - urmărește implicarea activă a gândirii elevilor, găsind diversitate, pluritate și recunoaștere a mior soluții. Metoda Plilillips 6/6 are ca scop stimularea creativității indivizilor care participă la o dezbatere într-un grup mai mare de 30 - 40 persoane. Dezbaterea panel — presupune implicarea unui grup restrâns de participanți (5-7) specialiști în problematica abordată. Debate (dezbaterea pro și contra) este o altă metodă creativă, care se aplică în cadrul unui grup împărțit în două subgrupe, care sunt puse în două ipostaze. Metoda își dezvăluie valențele formative legate de stimularea potențialului creativ al elevilor, aceștia fiind solicitați să vadă ambele „fețe ale medaliei”, să identifice argumentele pro și contra, avantajele și dezavantajele. Dezvoltarea imaginației și creativității este un proces continuu, ce trebuie realizat pe tot parcursul școlii, având în vedere toți factorii cognitivi, caracteriali și sociali. Pentru a asigura progresul uman și bunăstarea materială și spirituală a oamenilor, este nevoie de multă creativitate, de depistarea, stimularea și de finalizarea ei în inventivitate ideatică și practică in toate domeniile. Trebuie cunoscut, stimulat și valorificat acest potențial. Aș îndrăzni să prezic faptul că dacă va avea loc o revoluție viitoare a învățământului mondial, aceasta va fi în direcția promovării unei educații prin și pentru creativitate în scopul trecerii de la „homo sapiens” la omul creator. Bibliografie 1. Gârboveanu Maria - „Stimularea creativității elevilor în procesul de Nr. 2 I 2012 Artele vizuafe, imaginative si creative învățământ”, București, EDP, 1981; 2. Matei N.C. - „învățarea eficientă", București. EDP 1995; 3. Birkenbihl V. E - ,,Mod de întrebuințare a creierului”. București, Gemma Preș, 1999 Creativitatea ca proces și produs Prof. inv. primar Mesea Ramona Delimitări conceptuale. Creativitatea ca proces si produs Creativitatea este o capacitatea (proprietate, dimnesiune) complexa si fundametala a personalității, care, sprijinindu-sepe date si produse anterioare si date no,i produce ceva nou, original, de valoare efecienta științifica si social-utila, ca rezultat al influentelor si relațiilor factorilor subiectivi si obiectivi, adica a posibilităților si calităților persoanei si a condițiilor ambientale, ale mediului socio-cultural. Ea poate fi considerata si ca aptitudine, dispoziție a intelectualului de a elabora idei, teorii, modele noi, originale. Gândirea este procesul cognitiv cel mai important, fiind apreciat indeosebi prin creativitat. „Gândirea ca o capacitate de prim ordin a personalității - exista ca gândire umana numai prin creativitate” (J. Kant) Creativitatea ca produs si proces la ciclul primar in cadrul orelor de educație plastica In afara faptului ca este o capacitate si o aptitudine (dispoziție) a personalității, a intelectului este, in același timp. un produs si un proces. Este un produs pentru ca se dobândește ca abilitate de a realiza ceva nou (idee, teorie, model, metoda, telmologie, etc) prin activitate, pi in experiența, necesitând foarte multa munca. Edison spunea ca in creație este nevoie 99% transpirație si de 1% inspirație. Creativitatea propriu-zisa necesita insa depășirea acestui stadiu comun, necesita inzestrari si capacitati intelectuale etc, deosebite care sa se obiectiveze in produse noi, originale, nemaintalnite pana acum si care determina schimbări cantitative (de valoare si eficienta) intr-un anumit domeniu. Personalitatea creatoare Deși cum observa Vervalin - nu exista o structura standard a personalității creatoare, exista totuși unele asemanari intre ele. Printre trasaturile caracteristice, in genere, insului creator sunt: motivația puternica, capacitatea de a lucra susținut si de a fi absorbit de munca. Berlyne remarca si el la indivizii creativi o puternica curiozitate epistemica -exprimata in dorința vie si constanta de cunoaștere. Alții remarca atracția si orientarea spre aspecte si probleme cu totul noi ceea ce presupune asumarea riscului pentru soluționarea lor, ca si orientarea spre finalizarea rezultatelor activitatii, obiectivarea sau materializarea ideilor noi, sub diferite forme, produse noi, metode si telmologii, lucrări cu caracter teoretic, etc. Alții observa ca persoana creatoare manifesta o deosebita pasiune fata de specificul activitatii pe care o desfasoara, caracterizandu-se totodată prin interese generale de cunoaștere. Insul creativ releva Gollan, se orientează spre abordarea unor probleme complexe si manifesta tendința de a cauta cat mai multe si diferite soluții de rezolvare a acestora. Persoanele creatoare, constata . exista si .. se definesc prin divergenta in preocupări, fiind interesate de probleme care nu sunt strict legate de domeniul profesional in care isi desfasoara activitatea. Etapele actului creator După G. Wallas procesul creator parcurge următoarele patru etape: prepararea, incubația, iluminarea, verificarea. Prepararea consta in investigarea multilaterala a problemei date, in familiarizarea cu natura problemei si cu metodele de rezolvare adecvate. Aceasta prima etapa deosebit de complexa si deseori decisiva pentru finalizarea procesului creator se constituie la randu-i dintr-o succesiune de patru subetape: sesizarea problemei, analitica - analiza si definirea problemei, acumularea - strângerea materialului de luciu; operaționala -lucrul efectiv, formularea de ipoteze, incercarea e restructurare a materialului si schițarea primelor soluții. Tipuri: 1. A. Taylor distinge pe baza analizei valorii produselor creative cinci nivele ierarhice de creativitate la care se pot situa indivizii, fiecare nivel Nr.2|20t3 Artele vizuale, imaginative si creative implicând experiențe psihologice diferite. Aceste nivele variaza mai mult in profunzime si in amploare decât ca tip. Primul nivel il constituie creativitatea expresiva. Exemple de creativitate expresiva sunt desenele spontane ale copiilor. Caracteristicile esențiale ale acestor produse, prin extensie ale creativitatii expresive sunt nu abilitatea, originalitatea si calitatea, valoarea, ci spontaneitatea si libertatea de expresie. Se considera pe de alta parte ca cu cat se oferă mai mult copilului, posibilitatea de a fi spontan si independent, ca atat mai creativ va fi el mai târziu, pe de alta parte, ca sunt deosebit de daunatoare pentru dezvoltarea creativa a copilului, aprecierile critice, defavorabile asupra desenelor acestuia. Al doilea nivel il constituie creativitatea productiva. In acest stadiu, individul, insusind anumite infonnatii si tehnici, a ajuns la unnivel de îndemânare si realizare a unui științific sau artistic finit. Se remarca acum tendința spre restrângere si controlarea jocului liber si spre dezvoltarea unor tehnici, a unor priceperi necersare prduceiii unor lucniri finite. Un exemplu de creativitate produsctiva il oferă reprezentarea realista a unui obiect, persoana, etc in desen de către un copil mai mare. In genere, planul productiv este planul tehnicilor. Al treilea nivel il constituie careativitatea inventiva. Ea consta in ingeniozitatea acțiunii cu materiale, tehnici, metode, etc. Creativitatea inventiva implica flexibilitate in perceperea de realtii noi si uzuale intre parti anterior separate. Aceasta forma nu contribuie insa direct la elaborarea de idei fundamentale noi-care sunt produsul uni creativitati de ordin superior ci doar la o noua utilizare a unor elemente vechi. Acest nivel de creativitate, ale cânii caracterisitici esențiale sunt invenția si descoperirea, este înatlmt la exploratori, descoperitori, la toti cei care cauta noi cai de a vedea si utiliza lucrurile vechi. Al patrulea nivel, careativitatea inovativa este intalnit la un număr si mai restrâns de persoane. Ea implica modificarea semnificativa a fundamentelor sau principiilor care stau la baza unui intreg domeniu al stiintei, artei, etc. si necesita o remarcabil aptitudine de conceptualizare abstracta. Realizarea acestui nivel este posibila atunci când principiile fundamentale sunt intelese la un nivel care sa permită o transformare fundamentala, o imbunatatiie prin modificare, o inovație. Al cincilea nivel, creativitarea emergenta (imprevizibila) este cea mai inalta si cea mai rara forma. In acest caz sunt dezvoltate la nivelul cel mai abstract si mai profund, principii sau ipoteze cu totul noi, in jurul carora infloresc noi ideii, Acest nivel implica aptitudinea de a absorbi experiențele existente, realizandu-se prin ele ceva cu totul deosebit. Identificarea potențialului creativ la elevi Presupune multa atenției si preocupare din partea profesorului. La nivelul scolii ea se realizează cu precădere prin observații curente la lecții sau in afara lor. Indicatorii acestui potențial sunt produsele activitatii si comportamentul adoptat in anumite situații. Un portret al elevului creativ (orientativ): • capacitate de pătrundere si prelucrare a materialului • posibilitatea restructurării rapide a datelor. • spirit independent si critic • preferința pentru complexitate • dispoziție de a-si asuma riscuri • increzator in sine • nivel superior de aspirații, interes variate • curios si activ Bibliografie 1. Landau, E., 1979, Psihologia creativității, E.D.P., București 2. Matei, C., 1982, Educarea capacităților creatoare în procesul de învățământ, E.D.P., București 3. Moralii, I., 1997, Psihologia creativității, Editura Victor, București Culoarea, esența vieții Prof. Mihaela Marcela Pârvulescu Colegiul Național de Informatică „Matei Basarab" Rămnicu Vâlcea Asemeni muzicii și dansului, desenul permite omului să se exprime Iară cuvinte, să dea sens lumii sale interioare fără să traducă în concept, îi permite să vorbească lumii, existenței, celuilalt și sieși, despre sine printr-o modalitate care reușește să rețină în concretul desenului, sunetului sau mișcării, atât ceea ce este exprimabil verbal, dar și înțelesuri trăite dar inexplicabile prin cuvinte. Culoarea este o însușire .9.5 Nr. 2 \20i 3 flrtefe vizuafe, imaginative si creative cosmică a existenței noastre, prezentă în viața și activitatea noastră zilnică la fiecare pas. Desenul este o reflectare a procesului de gândire și fantazare a modificărilor survenite în mintea copilului; pe măsură ce desenează, gândirea încearcă să mențină tema inițială, iar fantezia încearcă să aducă temele interioare în prim planul trăirii. El apare astfel ca o sursă de asociații care modifică cursul realizării lui. Elaborarea desenului apare ca un compromis între două tendințe: schema grafică inițial gândită și transformările, schimbările, adăugirile etc. Dominarea primei tendințe și a gândirii conduce la un desen schematic, prea puțin expresiv, iar dacă domină cealaltă tendință, desenul va purta încărcătura proceselor inconștiente. Desenul apare ca o telmică ce apelează la spontaneitate, provoacă exprimarea sentimentelor și dinamica interioară a copiilor, fără a recurge la cuvinte, restrângând acțiunea constrângătoare a intenționalității conștiente. Pentru copil desenul este un joc, un vis, o realitate, culoarea fiind pionul principal. Un joc pentru că desenul nu exercită o constrângere, ci îl recrează pe copil. Un vis pentru că pe foaia de hârtie apar dorințele conștiente și inconștiente. O realitate pentru că preocupările de moment ale copilului motivează desenul său. în clasele primare, învățătorul, în lipsa unui specialist, este cel care trebuie să-l inițieze pe copil în desen și pictură. Această datorie are însă tendința de a fi tratată cu superficialitate și așezată pe un plan secundar, după disciplinele „nobile” ca limba română și matematica. Minimalizarea importanței desenului în școală are repercursiuni pe care institutorul nu le cunoaște sau deseori le uită. Astfel, un copil care are rare ocazii de a desena la școală se va cantona într-o reprezentare monotonă, va avea tendința de a reproduce întotdeauna aceleași teme, cu aceleași culori, neputându-se lăsa în voia sensibilității sale. Chiar și desenele realizate cu anumite ocazii sunt lipsite de originalitate: Pomul de Crăciun, buchetul de Ziua Mamei, aceleași subiecte pentru toți (chiar și pentru copiii orfani) nu fac altceva decât să-i împiedice pe copii să se exprime liber. Nu afirm aici că temele impuse nu au rolul lor, dar, ar fi de dorit, ca temele libere să fie cel puțin la fel de numeroase ca cele impuse și aceasta pentru că amândouă sunt importante: cele impuse dezvoltă simțul logic și spiritul de observație, iar temele libere dezvoltă sensibilitatea și simțul echilibrului. Ai- trebui să ne întrebăm, ca învățători, dacă lipsa de exprimare liberă prin desen nu este cumva sursa unei forme de inadaptabilitate a unor copii la școală. Copilul este un creator pe care uneori școala îl înăbușă. Nu trebuie să uităm nici faptul că, mai ales la clasa I, comunicarea prin limbaj nu este pentru copil foarte simplă el riscând să-și exprime fals gândirea pentru că, pe de o parte achiziția vocabularului său este recentă și incompletă, pe de altă parte limbajul este iui fapt social a cărui achiziție este legată de mediul sociocultural, cuvintele pe care le folosește având valori diferite în funcție de apartenența la mediul cultural evoluat sau modest. La începutul școlii, pentru copilul care abia știe să țină un creion în mână, chiar după ce va învăța să scrie, desenul va rămâne o telmică seducătoare. Va mai avea nevoie de mulți ani pentru a se bucura de plăcerea de a comunica în scris cu celălalt. Iată de ce desenul, departe de a dispărea pe parcursul anilor când se învață citirea și scrierea, se menține ca o activitate privilegiată a copilului. Considerăm de aceea, utilă prezentarea succintă a evoluției desenului la copil, legată de dezvoltarea individuală, independentă de capacitățile sale artistice. Astfel, prima urmă pe care o lasă copilul este pata, dacă părinții le-ar da copiilor lor mai mici de un an posibilitatea de a „picta”, aceștia ar face sigur „pete"; apoi desenul se transformă și devine un fel de mâzgăleală (pe la 12-15 luni), creionul devine prelungirea mâinii și copilul trasează linii în toate direcțiile fără să ridice creionul; apoi mâzgăleală în toată regula, pe la 2-3 ani copilul trasând bucle închise (sau loop-uri) cu scopul precis de a imita scrierea adulților. Pe la 3 ani apare „omulețul mormoloc", ilustrat printr-un cerc unic, cerc ce se va scinda în două (pe la 5 sau 6 ani), doar pe la 6 am corpul fiind complet și articulat. în procesul descris până acum un copil desenează, nu scrie. își explică mâzgăleală vorbind, lucru important, deoarece asociază limbajul cu giafismul fără a face diferența întie desen și comentariu. în stadiile următoare, copilul nu mai are o atât de mare nevoie de limbaj pentru a-și comenta desenele, deoarece acestea devin mai concrete și mai expresive. Este vorba de stadiul realismului vizual (7-12 ani), când copilul se străduiește să deseneze ceea ce vede și al reprezentării în spațiu; aceste două stadii ale reprezentării fiind importante pentru achiziția simbolică a codului grafic. Odată copilul „școlarizat", părinții și dascălii par că pierd orice simț al realității, anincându-se Nr. 2I2012I vizuafe, imaginative si creative cu capul înainte în labirintul școlarității, uitând că un copil este o ființă „imatură” prin definiție și că dezvoltarea sa depășește uneori timpul școlarității sale. începerea vieții de elev înseamnă pentru copil o transformare majoră în existența sa, ce include și apariția unor probleme de adaptabilitate. învățătorul se simte în acest caz foarte rar vinovat și nu se pune în discuție. Majoritatea părinților nu înțeleg prin ce b ece copilul lor și de ce, deci cel care „nu este în regulă” nu poate fi decât copilul. Desenul liber sau tematic poate fi o cale foarte pobivită, în această situație, de evaluare a personalității copilului, a problemelor sale emoționale, a capacităților și a dificultăților sale de a se adapta la mediul școlar și social. Fiecare institutor bebuie să cunoască faptul că desenele sunt „vehicole” și „activatori” de infomiație psihologică inconștientă sau de mesaje pe care copiii sunt incapabili de a le exprima verbal, ci doar afectiv-nnagistic, prin intermediul liniilor grafice, culorilor, formelor, pozițiilor, dimensiunilor personajelor sau obiectelor desenate. Desenele și jocurile sunt considerate de specialiști drept cele mai relevante modalități de expresie a primilor ani de viață, ele oferind date importante despre inteligența și afectivitatea copiilor. Utilizarea desenului, a culorii, ca mijloc de cunoaștere a copiilor, nu trebuie neglijată, uitată sau minimalizată, desenul având o valoare expresivă (modul în care copilul batează suprafața colii, alegerea fonnelor și culorilor exprimă aspecte ale stării emoționale); proiectivă (prin stilul general al figurii care exprimă anumite dispoziții fundamentale ale modului cum trăiește lumea și relațiile cu obiectele acesteia); narativă (prin desen copilul își dezvăluie cenbele de interes, tensiunile, grijile, gusturile) și o valoare simbolică (prin intervenția unor procese și mecanisme defensive care relevă natura temelor inconștiente). Bibliografie 1 Amabile, Teresa M., Creativitatea ca mod de viață, Ed. Știința & Tehnica, București, 1997; 2. Roco, Mihaela, Creativitate și inteligență emoțională, Ed.Polirom, Iași, 2004; 3. Toma, Iulian - Dalin, Arhiva română de arte vizuale - ROVAA 2, Ed. PRINTECH, BUCUREȘTI, 2008; 4. Toma, Iulian - Dalin, Arhiva română de arte vizuale-ROVAA 3, Ed. PRINTECH, BUCUREȘTI, 2009; 5. **** Teorii ale limbajului. Teorii ale învățării. Editura Politică, București, 1988 Rolul educației plastice în formarea gustului estetic al elevilor înv. Mihuță-Băzăvan Georgeta Școala Gimnazială Anton Pann Râmnicu Vâlcea Culorile au stat, în cea mai mare măsură, la baza cunoașterii lumii de căbe oameni Unii învățați au dovedit chiar, că omul percepe mai întâi culoarea, apoi forma obiectelor. Exisă o lume ulterioară, subiectivă, trăită a culorilor, la fel cum există lumea lor obiectivă, exterioară. Ocupând un rol însemnat în universul uman, culoarea este prezentă în viața și activitatea zilnică a oamenilor la fiecare pas: de la semnele de circulație la îmbrăcăminte, de la coloritul obiectelor și utilajelor uidusbiale, de la flori și interioarele locuințelor la fațade, reclame, afișe, cărți, reviste, de la mediul natural la pictură, simboluri și semnificații, de la diagnosticul psihic la tratamentul psihocromatic Cercetările psihologice asupra rolului și percepției culorilor în procesul de învățământ demonstrează faptul că utilizarea unui câmp cromatic variat sporește randamentul activității intelectuale, a învățării, și influențează conduita copilului prin declanșarea de trăiri afective, intenții și atitudini pozitive; de asemenea s-a constatat faptul că sensibilitatea cromatică a copiilor crescuți la țară, într-un spațiu cromatic foarte bogat și variat este superioară celei a copiilor crescuți între zidurile unui oraș. Un mediu înconjurător monoton și rece -din punct de vedere coloristic - produce o creștere a tensiunii nervoase, o stare de iritare permanentă, sau depresie și inactivism, în timp ce utilizarea cu discernământ a culorilor și prezența lor în mediul ambiant tonifică și activează comportamentul uman. în procesul de predare-învățare, culorile influențează pozitiv percepția, atenția și memoria, sporind gradul de înțelegere și asimilaie.Utilizarea unui câmp cromatic variat sporește randamentul Nr. 2 12013 Artele vizuafe, imaginative si creative activității intelectuale și influențează conduita umană prin declanșarea de trăiri afective pozitive. Studiindu-se influența culorilor asupra proceselor psihologice s-a constatat că elevii care studiază materiale didactice cu vizualizare cromatică obțin performanțe superioare celor care studiază materiale cu vizualizări acromatice Perceperea și redarea culorilor diferitelor obiecte și fenomene contribuie la formarea și educarea capacității vizuale a copiilor din clasele primare, pe lângă deprinderea de a colora și de a înțelege importanța culorilor spectrale și pigmentare în societate, de aceea este necesar ca elevii să ia contact cu experimentul care vizează descompunerea luminii pe un ecran cu ajutonil prismei optice. Prin exerciții-joc, desfășurate sub genericul „Să realizăm, singuri, noi culori!” se combină culorile primare pentru a forma culori binare - violet, portocaliu, verde-care sunt folosite apoi în compoziții, singure sau în combinație. („Buchetul de liliac”, „Lan de grâu copt” ). Copilul, beneficiarul de artă, omul de mâine, capătă „gramatica limbajului pe care-o utilizează în înțelegerea artei sau, poate în crearea ei iar animatorul și mentorul acestei achiziții este fiecare dascăl. Pentru aceasta noi trebuie să stăpânim foarte bine, pe lângă matematică, limba română și alte discipline fundamentale, gramatica artei plastice. Avem menirea ca pe lângă înzestrarea copiilor cu noțiunile și cunoștințele fundamentale ale științei , să facem înțelese mesajele artistice, să „cultivăm spiritul”, gustul, simțul estetic. Problema necesității limbajului plastic a căpătat o dimensiune artistică, o expresie esențială a personalității, care nu este doar o moștenire genetică ce se anunță din prima copilărie, ci o șansă de echilibrare fizico-psiho-comportamentală. Ca activitate, a cărei desfășurare ține de o retortă ce nu poate fi decât atelierul, educația „prin limbajul artei” reclamă și o nouă formă de organizare, superioară lecției, datorită faptului că este o activitate prin excelență practică, cu ruinătoarele caracteristici: ajpemiite prin exersare vizual-manuală, evaluarea maximă a potențelor creatoare ale fiecărui elev; bjoferă posibilitatea încercării diferitelor telmici și procedee tehnologice din toate artele; cjîntemeiază o relație adecvată cu natura, cu ambianța, în sensul în care Leonardo da Vinci recomanda „să nu se copieze natura, ci să se lucreze în spiritul ei”; djimplică deliberat toate individualitățile în probleme de transfonnare estetică a ambientului, ejrespectă ritmul de luciii al fiecărui individ; f)creează posibilitatea unei stimulări sinestezice prin exersări active, favorizând autoinstruirea. Școala este singurul loc unde elevul poate căpăta cunoștințe de artă în mod organizat , unde poate fi educat prin acest limbaj al simțirii. Firește, nu ne vom limita doar la ora de desen, ci vom folosi fiecare prilej din activitatea didactică pentru a reliefa frumosul, dar ora de educație plastică rămâne cadrul în care se pot dobândi sistematic și pot fi făcute înțelese noțiunile limbajului specific. Ca „animator” al orei de educație plastica, invatatonil trebuie sa stapaneasca foarte bine problemele pe care le abordeaza la ora, sa știe mai mult decât ii spune copilului, pentru a sti sa-1 indnime la momentul oportun astfel incat toti copiii sa poata ajunge la înțelegerea noțiunilor si aplicarea lor in lucrări. Chiar daca nu se va teoretiza prea mult elevului de clasele I-IV modalitatea de armonizare a culorilor. atunci când ilurmărește la lucru, invatatonil intervine cu sugestii, soluții pentru rezolvarea unui contrast sau atingerea unei probleme propuse pentru lucru. lata de ce, consider ca noi, îndrumătorii pe calea cunoașterii avem datoria de a stapani limpede si prolematica „gramaticii educației prin limbajul aitei”. Interdisciplinaritatea la varsta prescolara-exeraple practice Educ. Mircov Alexandra Stanichievici Ocina Potrivit planului de învățămaânt, actuala programă a activității instructiv-educative din grădiniță , fixează conținuturile specifice pe niveluri de vărstă , astfel încât, interdisciplinaritatea se realizează prin obiectivele generale și particulare, organizate pe componentele aptitudinii pentru preșcolaritate.Fiecare educatoare , realizează această interdisciplinaritate la nivelul activităților comune . Interdisciplinaritatea se impune ca una din direcțiile principale ale activității de învățământ în ansamblul său, în conținutul acestuia și în mod deosebit a strategiilor de lucru aplicate.Problematica ATr. 2 |20i31 vizua/e, imaginative si creative pe care o generează acest mod de abordare a fenomenelor lumii obiective se extinde, logic și necesar, asupra modului în care se realizează studiul acestora în contextul activității preșcolare. Activitățile practice contribuie și ele la aprofundarea și consolidarea activităților matematice. De pildă, la activitatea „Ghiveci de lalele” le-am cerut copiilor din grupa nucă să așeze lalele alternând culorile,dar să și numere câte lalele de aceiași culoare, apoi să așeze altele în ordinea numerotării cu cifre de pe ele. De aceea realizarea unor aplicații de acest fel, contribuie la exersarea operațiilor gândirii, precum și la cultivarea imaginației creatoare. Prin desen decorativ se pot realiza jocuri logice de transformări identice , cerându-le copiilor să alterneze mărimi, culori, forme, poziții spațiale. Activitățile de modelaj le oferă cadrul potrivit pentru redarea unor obiecte de diferite dimensiuni :mărul mare, mic, mijlociu; panglici late, înguste. Și în activitățile de educație fizică, se poate fixa număratul, întrucât educatoarea numără pentru a păștia ritmul său în cadrul unor exerciții. Pentru realizarea interdisciplinantății în cadrul activităților matematice,îmbinate cu activitățile practice, dezvoltarea limbajului, educație muzicală, desen și cunoașterea mediului, am avut în vedere specificul psihologic al copilului în dezvoltare, urmărind să ne modelăm cerințele la nivelul lor de înțelegere, să ne adaptăm individualității fiecărui copil. De ex: ca mijloc de realizare, am desfășurat jocul „Cine are un număr mai mare” unde copiii au realizat următoarele obiective operaționale: • să arate cartonașul care reprezintă numărul mai mare cu 1, 2 unități decât numărul din imagine; • să formeze propoziții cu tot atâtea cuvinte câte arată cifra; • să scrie în spațiid dat tot atâtea liniuțe câte sunete are cuvântul; • să cânte în cor, cântecul„Coroana”. în organizarea activităților ne-ain orientat după ideeea că punerea în evidență în c adnil procesului instructiv-educativ a elementelor, a premiselor comune mai multor activități și a conexiunilor dintre acestea, va conduce la sporirea eficienței, la o creștet e a transferului de idei și metode de învățare, de la o activitate la alta, în pespectiva învățământului primar. Exemple: cunoașterea mediului/educație estetică; educarea limbajului/ desen sau modelaj; activitate matematică / activitate practică. în concluzie, o abordare interdisciplinară a activităților comune din grădiniță duce la o mai bună dezvoltare a creativității, mai ales prin integrarea educației estetice și a activităților practice în celelalte domenii de activitate. Abilități practice cu elevnente din arta origawti înv. Munteanu Marin Școala Gimnazială„Take Ionescu„ Râmnicu Vâlcea „Arta iui este o evadare din realitate - ci o intrare în realitatea cea mai adevărată- Poate fi singura realitate adevărată” Constantin Brâncusi 5 Copiii de vârstă școlară mică se găsesc continuu în acțiune, venind astfel în contact cu mediul înconjurător prin toate simțurile. Activitatea practică cu elemente din tehnica origami este un mijloc prin care copiii pot exprima liber o comunicare vie, directă cu viața. Este o realizare și o plăcere să vezi cum o bucată de hârtie este transformată prin pliere. A plia înseamnă da suflet unei bucăți de hârtie, a împărtăși altora din imaginația ta. Alăturată busolei sau tiparului, hârtia completează seria invențiilor celebre ale Chinei antice. Origami este un cuvânt japonez, dar istoricii nu au stabilit cu exactitate nici când nici dacă istoria origami începe în China ori în Japonia.Un lucru este sigur, și anume că Origami este o artă prin care cu mijloace foarte modeste pot fi create figuri fennacătoare, mici opere de artă care nu numai că sunt un prilej de bucurie pentru privitor, dar pot fi folosite și ca jucării sau ca mici obiecte folositoare. Vreme îndelungată arta origami a fost apanajul celor privilegiați, reprezentând o modalitate de amuzament, dar și un ritual folosit în realizarea unor daruri închinate zeităților. Astăzi origami este disciplină școlară în țările orientale, susținându-se că prin învățarea formelor de bază se ajunge la o anumită rafinare a gâmdurilor în direcția înțelegerii relației între un coip solid, concret și reprezentarea sa din hârtie.Este recunoscută apropierea sa de geometrie, psihologie și logică, .9.9 Nr. 2 | 2(012 flrtefe vizuafe, imaginative si creative sporind valoarea educativă a acestei arte. Tehnica plisăru hârtiei stimulează fantezia, inițiază si dezvoltă mobilitatea degetelor. Hârtia, un material obișnuit, aflat la îndemâna copiilor, capătă suflet prin îndoire, îmbinare, suprapunere, dându-i-se o înfățișare, un sens. Mâna este solicitată simai mult, influentându-se dezvoltarea psihomotiică, cognitivă, morală și estetică a copiilor de orice vârstă. „Mâna este creierul exterior al omului”-Kant „prin mâini simte drumețul calea către cap și acela care știe să-și miște degetele cum trebuie are gânduri și idei maleabile și poate intra în entitatea lucrurilor”. Se urmăresc de asemenea și se sprijină trăsăturile pozitive și de caracter, încrederea în forțele proprii, răbdarea,capacitatea de a lucra în echipă. Elementele formative si educative ale J acestei activități practice prefigurează substanța viitoarei activități individuale și sociale, un suport în îngemănarea gândirii creatoare cu îndemânarea mâinilor pentru realizarea unor performanțe artistice. Reguli de respectat pentru un origami reușit: • alegerea unei hârtii potrivite • învățarea simbolurilor si formelor de bază » » • studierea cu atenție a figurii ce se dorește a fi realizată • împăturirea cu grijă acordându-se atenție muchiilor si colturilor J » • împăturirea pe o suprafață netedă • dacă primele încercări nu dau rezultatul dorit, doar practica poate conduce către perfecțiune. Importanța artelor vizuale îh educarea copiilor Prof. înv. Primar Mureanu Maria Georgiana Școala Gimnazială „Dumitru Bădescu„ Olănești Educarea copiilor în spirit creativ este foarte importantă pentru dezvoltarea lor. De aceea, artele (muzică, dânsul, teatrul, artele vizuale) sunt parte componentă a cun iculei școlare. Altele frumoase au dovedit importante rezultate non-academice, cum ar fi: dezvoltarea știmei de sine, motivare, sensibilitate estetică, deschidere spre activități culturale, creativitate, exprimare emoțională mai bună, aprecierea diversității (eliminarea rasismului) și chiar un grad mai ridicat de armonie socială. însă, pentru a ajunge la performanță, cei mici au nevoie de ceva mai mult decât expunere ocazională și neregulată la artă. Altele plastice reprezintă cea mai bună modalitate de a stimula creativitatea și imaginația copilului. însă beneficiile nu se opresc aici, acestea contribuind și la dezvoltarea fizică, socială, cognitivă și chiar emoțională a micuțului. Studiile de specialitate demonstrează că prin educație în domeniul artelor frumoase se dezvoltă capacitatea motorie, îmbunătățește echilibrul emoțional. într-un studiu din 2001, realizat la Universitatea Columbia, SUA, s-a dovedit că practicarea artelor frumoase facilitează procesul de învățare. Creierul uman este divizat în 2 emisfere. Fiecare dintre ele procesează informația diferit. Cititul, scrisul, procesele matematice și știință sunt controlate de emisferă stângă. Ea este responsabilă de gândirea analitică și rațională. Emisferă dreaptă a creierului contiolează imaginația, percepția spațială și vizuală. Este dominantă în ceea ce privește artele, muzică sau mișcarea fizică. Copiii învață cel mai bine și se dezvoltă annomos când ambele emisfere ale creierului sunt stimulate și participă activ în diverse activități. Artele plastice au acest rol de a le stimula pe amândouă și de a promova și interactivitatea, contactul și relațiile cu alți copii, atât de esențiale în dezvoltarea micuilor. Este foarte important faptul că aceste arte pun la muncă emisferă dreaptă, crucială pentru dezvoltarea lui îi stimulează imaginația, creativitatea, gândirea abstractă. îi ajută să gândească mai bine și îl poate transforma într-un mic inventator sau antreprenor la maturitate. Precizia și atenția la detalii fac din arte o arie care îl ajută pe copil în timp să devină o persoană extrem de răbdătoare, să reușească să-și păstreze concentrată atenția la sarcinile de luciu (la școală, dar și la maturitate). Altă stimulează procesele cognitive, iar desenul sau pictură reprezintă piatra de temelie în expresia artistică. Dezvoltă capacitățile intelectuale ale micuțului prin provocarea lor la gândire și prin stimularea imaginației și creativității. Până la urmă altele pot fi considerate un instrument eficient de comunicare, altul decât cel verbal. Creațiile pot fi interpretate din punct de vedre psiliilogic de către specialiști în cazul copiilor: cu probleme de Nr. 2 02013 'Artife vizua/e, imaginative si creative exprimare; cu dificultăți de învățare; probleme de comportament; dificultăți de adaptare; copii stresați sau supuși unor traume emoționale putemcie. Progresul social al micuților este stimulat, pentru ca în cadrul cursurilor sau claselor de arte micuții au ocazia să interacționeze cu alți copii, să schimbe păreri și să lege prietenii. în funcție de tipul de artă la care aderă sau la care se dovedește a fi talentat, acesta își poate dezvolta abilitățile motorii și de îndemânare. în primul rând copiii folosesc mânuțele pentru a construi, picta sau sculpta, ceea ce îi ajută să fie indemanetici și să își devzolte și abilități motorii fine. Atunci când studiază artele sau se implică activ în cursuri, micuții află o mulțime de informații noi. Au ocazia să discute despre ceea ce fac, să afle detalii esențiale despre arta respectivă și să își îmbogățească astfel cultura generală. procese psihice. Trăsăturile creativității (fluiditatea, flexibilitatea, originalitatea) pot fi testate cu ușurință prin intermediul unor parametri ai desenului. Se știe că o componentă vitală a creativității o constituie însăși dorința de a crea , curiozitatea, necesitatea lăuntrică a afirmării. Ca factor intelectual al creativității, imaginația cunoaște la vârsta preșcolară o adevărată „explozie “ , ea fiind acum la apogeu și pentru că gândirea se află la un nivel de dezvoltare ce mai are de străbătut alte stadii importante de dezvoltare, imaginația completează astfel intru-un fel slăbiciunile gândirii. Chiar dacă imaginația se află la apogeul manifestărilor sale, totuși ea nu se află și la apogeul calității sale. Activitățile artistico-plastice contiibuie în mod deosebit la educarea gustului pentru frumos și trezesc interesul copiilor în a-și compune singuri modelele determinându-i să-și exprime ideile originale și să-și pună în practică inițiativele. Activități le artistico-pl ast ice în universul copilăriei Neamu Rodica Grădinița cu Program Prelungit Troian, Râmnicu Vâlcea Bibliografie 1. Ursu Șchiopu, Viorica Pișcoi, „Psihologia general și a copilului”, Editura Didactică și pedagogică, București, 2009, pagina 55 2. Revista învățământului preșcolar (1-2), 2008, pagina 28 Societatea acutală are nevoie nu numai de oameni capabili și competenți, ci și de inovatori, inventatori, de creatori. Cercetătorii domeniului sunt de acord să considere creativitatea nu doar sub formă verbală ci și mai ales volițional-acțională, ca creativitate în toate formele sale și în orice domeniu. Cât privește creativitatea artistică se afirmă fără echivoc că nu există o creativitate artistică în general. Creativitatea literară, cea muzicală și cea a plasticienilor diferă substanțial între ele. Pentru dezvoltarea imaginației, cadrele didactice pot da copiilor teme concrete de realizat sau îi pot lașa să aleagă singuri ceea ce vor să redea prin desen și culoare. în procesul perceperii artei, în cazul copilului de vârstă preșcolară mare, emoțiile și sentimentele estetice se dezvoltă si se generalizează progresiv. Sentimentele au semnificația mior atitudini care se rețin mult timp și din ele se nasc pasiunile. Ca formă de expresie a imaginației și gândirii, activitatea artistico-plastică este atât activitate de joc dar și formă de obiectivare al celor două Educarea creativității în cadrul orelor de educație plastică Prof. inv. primar Nita Mirela Școala Gimnazială S. V. Cantacuzino, Călimănești Pentru a se împlini pe sine și pentru a împlini nevoile interioare ale semenilor, omul este chemat să creeze. Predispoziția creativității existentă în ființa umană poate și trebuie să devină capacitate efectivă de creație prin educație și cultură. Stimularea capacităților creatoare este eficientă atunci când se practică consecvent de la cea mai fragedă vârstă sub îndnimarea adulților: părinți și educatori. Prin artă se dezvoltă sensibilitatea senzorială, dar și delicatețea comportamentală. Sensibilitatea artistică se construiește pe baza afectivității, intuiției și fanteziei, în funcție de măiestria educativă a adultului și de caracteristicile mediului în care se formează. Deși detenninată genetic, ea se modelează Nr. 2\i013 Artele vizuale, imaginative si creative prin educație, pentru că, asa cum precizează I. Neacșu, „personalitatea copilului este rezultanta acțiiuiii conjugate a factorilor ereditari, de mediu și de educație, iar ea nu se poate configura adecvat prin considerarea și acțiunea lor paralelă.”(1978) Activitățile artistico-plastice, prin specificul lor, oferă nenumărate posibilități de stimulare a creativității. îngemănarea cu celelalte domenii ale artei, muzica și literatura, asigură posibilitatea transferului de stimuli și de cunoștințe, de capacități, priceperi și deprinderi dintr-un domeniu în altul. Se impune cu obligativitate descoperirea și exersarea predispozițiilor artistice care sunt aproape generale: • simțul culorii actualizat treptat în prezența atributelor cromatice ale naturii (culori calde, culori reci, pete fuzionate, pete vibrate, pete plane) se manifestă la toți copiii; la cei real înzestrați se manifestă printr-o voluptate ieșită din comun, pentru culori în acorduri strălucitoare, neașteptate; • simțul formei se manifestă prin pornirea lăuntrică de a o aprecia mental sau cercetând cu mâna înainte de a o fixa pe hârtie; • simțul ritmului se manifestă prin respingerea energică a uniformității, ritmul liniilor, culorilor, formelor va reflecta ritmul demersurilor psihice. Deși nu este un artist, școlarul mic elaborează plastic, cu o plăcere imensă. Lucrând cu pensula sau cu creioane colorate, manifestă o atitudine de uimire în fața realității și în fața produselor proprii. Este preludiul viitoarei conduite creative. Adultul îl va instrumenta pe copil cu principalele elemente de limbaj plastic și îl va stimula să le reproducă, să le transforme (prin modificări, disocieri, omisiuni, deformări, alungiri, exagerări), să le asocieze (prin juxtapunere, multiplicări, asamblări, suprapuneri). Textele din literatura clasică, din literatura contemporană și din creația populară, de o autentică valoare, contribuie atât la educația estetică a elevilor, cât și la formarea unor atitudini creatoare. Textele literare servesc drept model de exprimare literară, iar bogăția și expresivitatea imaginilor plastice sunt menite să stimuleze imaginația vizuală. Ghicitorile și proverbele din literatura populară sunt foarte îndrăgite de copii. Iată câteva exemple care pot veni în sprijinul elevilor în realizarea unor teme plastice: Din grădina lui Mihai De sub tufe de urzici A ieșit un ghem de scai Ca să caute fiirnici. Ce săfie oare ? Ghici! (Ariciul) Ban de aur colorat, Cu pene înconjurat, îl puteți ghici îndată Că are nume de fată (Romaniță) Ghicitori: Jucăușă flacără Pe copaci se cațăra. (Veverița) Care casă plutitoare Peste mări e călătoare? (Vaporul) Cupe albe, sângerii, Stau pe lujere înfipte, Parcărorfi niște făclii! Hai, ghicește-le, de știi! (Lalele) Floricea catifelată Seamănă cu-n chip de fată (Panseluța) Meritul deosebit al ghicitorilor este acela că sunt create în junii unor metafore literare: „Jucăușa flacără”, „casa plutitoare”, „ghem de scai”, „cupe albe, sângerii”, „ban de aur” care, înțelese bine, îi vor ajuta pe elevi să folosească în lucrările lor unele forme ale metaforei plastice precum și unele simboluri plastice, ceea ce dovedește existența unor aspecte ale creativității inovatoare. Proverbe: • Ulciorul nu merge de multe ori la apă. • Albina nu se așază pe o floare vestejiă. • Trandafirul se scutură, dar ghimpii rămân. • Până nu faci foc nu iese fum. Ca și celelalte texte literare, proverbele trebuie analizate, interpretate, valorificate în toată încărcătura artistică pe care o au. Deoarece sunt sub forma unor scurte enunțuri pot fi folosite ca subiecte ale unor lucrări plastice. Puterea de sugestie a proverbelor constă, nu în prezentarea unor imagini complete, clare, care ar putea fi traduse în desen cu mare ușurința, ci in surprinderea unui aspect care arată fie o cauză, fie un efect, fie ambele: „Până nu faci foc, nu iese fum.” sau „Când pisica nu-i acasă, joacă șoarecii pe masă.” Alături de compoziții figurative, compozițiile nonfigurative prezintă de asemenea un interes deosebit pentru elevi. Aranjarea diverselor tipuri de linii, a punctelor sau a petelor de culoare (spontane sau elaborate) în funcție de anumite cerințe sau așa cum le dictează imaginația, constituie o reala plăcere pentru micii școlari. Voi prezenta în continuare câteva exerciții creative al căror material este elementul plastic, exerciții prezentate de Elena Rafailă în lucrarea sa „Educarea creativității la vârsta preșcolară” (deși proiectate pentru preșcolari, aceste exerciții pot fi Nr. 2 00012 I Artele vizuale, imaginative si creative aplicate și școlarilor mici, în special celor din clasele I și a Il-a. 1. Forme geometrice Se cere copiilor să realizeze cât mai multe și variate desene pe baza unei forme geometrice: cerc, triunghi, pătr at, dreptunghi. Apoi, exercițiul se complică, propunându-se copiilor două, trei sau patru forme. într-o a treia variantă se complică exercițiul prin cerința de a combina concomitent aceste forme geometrice. Exercițiul cultivă flexibilitatea, fluiditatea si originalitatea. 2. Spune ce poate fi Se prezintă elevilor diferite forme plastice. Li se cere să indice cât mai multe obiecte cu care se aseamănă. Se precizează de fiecare dată răspunsurile originale. Se folosește analogia. triunghi, acoperișul casei, șervețel, pălărie de oșan. țelină 3. Desenul colectiv succesiv Elevii sunt distribuiți în grupuri de 3-4 membti. Fiecărui grup i se repertizează creioane colorate, foi și i se precizează cerințele. Fiecare copil va desena câte un element compozițional, subordonându-se temei date de învățătoare și continuând ceea ce au desenat ceilalți colegi de grup. Membrii grupului pot comunica într e ei. După ce fiecare grup își finalizează lucrarea, desenele se afișează pe același panou. Reprezentanții grupului explică ce au vrut să deseneze. Pentru a se favoriza concentarea precum și comunicarea intragrupala, grupele vor fi așezate la oarecare distanța unele de altele. în altă variantă, copiii vor desena fără a comunica între ei. Se stimulează fluiditatea plastică și empatia. â.Sinestezie Se pun la dispoziția fiecărui copil creioane colorate și hârtie. După ce au ascultat o melodie, copiii sunt invitați să deseneze, exprimând imaginile și trăirile declanșate de audiție. în timp ce ei desenează, melodia este ascultată din nou. Se recomandă o diversitate a ritmurilor și a temelor muzicale. După ce sunt finalizate, desenele simt expuse și fiecare copil prezintă ceea ce a vrut să deseneze. Exercițiul poate avea ca variantă desenul în grup. Copiii sunt distribuiți câte 3-4 și fiecare membru al grupului desenează câte un element compozițional, folosind culoarea dorită. Activitatea continuă până când grupul consideră că desenul este finalizat. Sunt stimulate sinestezia și empatia. Dintre limbajele artei, limbajul plastic este cel mai apropiat școlarului mic. Acest limbaj are rolul de a armoniza relațiile copilului cu natura, cu ceilalți, cu sine. Rolul adultului este de încurajare, de sensibilizare a copilului în fața frumosului, de instiumentare a acestuia cu limbajul și operațiile specifice artei plastice. Procedând astfel și dovedind empatie și respect necondiționat, adultul îl ajută pe copil să se autodescopere, să se armonizeze cu sine, să descopere și să rezolve problemele de compoziție și de tehnologie artistică. Bibliografie 1. Rafaila Elena, Educarea creativității la varsta preșcolara. Editura Aramis Prinț S.R.L, București, 2002; 2. Stoica Ana, Creativitatea elevilor-posibilitati de cunoaștere si educare, Editura Didactica si Pedagogica, București, 1983. Locul educației estetice în educația actuală Prof. Popescu Elena Grădiniță cu Program Prelungit "Dumbrava Minunată”Râmnicu Vâlcea Educația este un proces complex, de lungă durată, exercitat organizat (formal), informai (în instituții de alt tip decât cele școlare) și mai puțin organizat (nonformal) în vederea fonnării ființei Nr. 2 02013 | Artele vizuafe, imaginative si creative umane ca individualitate și a integrării sale active în viața socială. Omului mileniului trei i se solicită capacități adaptative mereu sporite inteligența, competența profesională, calități creative, orientarea spre valori morale și estetice apreciate in societate (comportament democratic, umanism) dezvoltare fizică menită să-l facă apt de muncă, spiritualitate înaltă. împlinirea acestor finalități ale educației solicită educație timpurie și conți-nuitatea influențelor tuturor componentelor procesului formativ: educația intelectuală, moral- religioasă, estetică, fizică si vocațională. Aceste componente reprezintă un ansamblu unitar, in activitățile cotidiene ele nu sunt urmărite distinct, ci in interacțiunea lor, deși in cele mai multe predomină educația intelectuală (cunoștințe despre mediu, educarea limbajului, activități matematice), altele vizează latura moral-civică, educație pentru societate si religioasă. Sunt preconizate activități în care sunt urmărite prioritar sarcinile educației estetice (educație muzicală și plastică), dezvoltarea armonioasă (educație fizică), fonnarea deprinderilor practice (activități practice și elemente de activitate casnică , jocurile de construcție, exercițiile grafice ș.a.). Subliniem că acestea sunt doar sarcini prioritare, dar fiecare vizează si alte componente (de exemplu, exercițiile grafice îmbină deprinderile motrice cu importante componente intelectuale). Extinderile si opționalele, jocurile si activitățile alese, pot avea sarcini preponderent intelectuale, morale, practice, estetice, dar, de regulă, imbină annonios aceste componente. Educatoarea (institutorul) alege opționalele și extinderile nu doar in funcție de aptitudinile personale, ci și de înclinațiile sau dificultățile întâmpinate de copii intr-o latură sau alta a educației (de exemplu .carențele familiare in educația morală sau rămânerea in mină in fonnarea deprinderilor motrice). Termenul de estetic îsi are rădăcina în grecescul sisthesisa simți, așa că ad litteram, educația estetică înseamnă „dezvoltarea sensibilității” sau „știința despre fnunos”. Paralel cu expresia „educație estetică” in vocabulanil pedagogic s-a păstrat și cea de educație artistică, cu înțelesul de pregătire a omului pentru arte. Educația artistică este numai o parte a educației estetice. Educația estetică este acea componentă a educației, care constă în pregătirea sistemică in vederea perceperii profunde și juste a frumosului din aită, din natură și din societate, precum și în educarea multilaterală prin frumos. Educația pentru frumos și prin fnunos reprezintă două sensuri, pe care educația estetică le implică. Deci de aici ne putem da seama că educatoarea sau institutoml nu este numai un simplu pedagog, ci și un inamic al kitsh-ului, îndreptând emoțiile copiilor către ceea ce este intr-adevăr frumos și cizelându-le manifestările spre dezvoltarea unei personalități bine închegate, pregătite pentru a distinge fnunosul de urât. Educația estetică are deci în vedere mai întâi fnunosul artelor, fnunosul naturii și fnunosul din viața socială. Completăm aici cu lămurirea câtorva noțiuni folosite în definirea educației estetice. Simțul estetic este înclinația firească a omului spre fhunos-trebuie trezit si călăuzit el nu se poate dezvolta spontan;”în acest caz ar putea căpăta o orientare și un caracter fals denaturat”. Gustul estetic este o manifestare a propriului temperament estetic, care rezidă în capacitatea de a surprinde spontan și prompt frumosul deosebindu-1 de falsa frumusețe; el este o „intuire subtilă” a frumosului ,o judecată intuitivă. Gustul estetic este rezultatul educației: zicem că cineva are gust estetic când dovedește atât sensibilitatea pentru ceea ce este frumos, cât și capacitatea unei alegeri în conformitate cu legile frumosului. Judecata estetică este judecata care are ca obiect frumosul artei, al naturii sau al vieții sociale, deci, obiectul ei este totdeauna o valoare estetică. Considerăm că in mod practic,” cunoașterea artistică ...presupune o prezență de fiecare clipă a aprecierii alături de constatare, o legătură permanent nemijlocită între observare și atitudine. (Marcel Breazu „ Cunoașterea artistica ”) Atitudinea estetică este conduita consecvent manifestată prin sensibilitatea față de fnunos, prin dragostea pentru fnunos și prin apărarea și crearea frumosului. Emoția estetică este o trăire intensă (iui act de conștiință, puternic colorat afectiv), provocat de perceperea frumosului. Deși tennenul „emoție” denumește acte psihice rapide și intense, expresia emoție estetică este folosită cu înțelesul de mai sus : un act complex, care angajează toate laturile personalității umane, o trăire puternică, o „bucurie luminoasă” care continuă și după încetarea contactului cu opera de artă. în acest sens emoția estetică reprezintă actul de „înțelegere emoțională” Nr. 2 03013 vizual, twwqinalive si creative a frumosului. Este necesar sâ precizăm locul educației estetice în cadrul celorlalte educații. Aceasta este o componentă esențială a educației multilaterale, satisfăcând o năzuință specific umană, aceea către fnimos și răsfrângându-si influența în întreaga viată și activitate a omului:” în viata socială educația estetică are o însemnătate mai vastă decât cred unii : și munca creatoare, și aspectul moral, și modul de viață sunt, intr-o măsura sau alta, legate de nivelul și de caracterul culturii estetice(N.A.Dimitrieva) Dezvoltarea armonioasă a omului implică sincronizarea ritmului în care se realizează toate laturile educației, întrucât ele se condiționează și se favorizează reciproc.Educația estetică favorizează și completează celelalte laturi ale educației. In raport cu vârstele educația estetică suferă modificări în funcție de particularitățile specifice vârstei și individuale. Adică încă din grădiniță preocupările pentru educația estetică au un rol preponderent; factorul estetic trebuie integrat în grad înalt în toate activitățile desfășurate cu preșcolarii. Aceștia învață să recite, să povestească, să cânte și să danseze. Jocurile, excursiile și plimbările, spectacolele de păpuși și poveștile ocupă majoritatea timpului. Chiar începuturile de autogospodărire au un pronunțat caracter estetic: copii șterg jucăriile de praf, își așează în locuri special amenajate jucării, ustensilele pentru pictat, colorat. Sub îndrumarea educatoarei îmbunătățește estetic sala de grupă sau holul grădiniței organizând la grupele mai mari expoziții cu diverse teme; un alt exemplu foarte bun în acest sens este amenajarea spațiului educativ în funcție de anotimpuri sau cu diverse ocazii: ziua copilului, ziua mamei, ș.a.m.d. Educația estetică a preșcolarilor urmărește cultivarea capacităților de a aprecia fnimosul din aită. ambianță, natură, viața socială și de a contribui la crearea frumosului prin forme de manifestare specifice vârstei. (E. Voie ide seu- "Pedagogie preșcolară ”) Sarcinile educației estetice constau în: • dezvoltarea unor percepții și noțiuni elementare, legate de fiunios, • formarea capacității de a aprecia, evalua fnimosul, cultivarea gustului estetic; • formarea unor deprinderi și îndemânări tehnice de artă plastică, modelaj, construcții, artizanat, muzică instrumentală și vocală etc; • stimularea capacităților creatoare, a unor aptitudini estetice Toate activitățile organizate în grădiniță au valențe estetice, darunrol deosebit revine activităților comune de educarea limbajului, educației muzicale și plastice, jocurilor și activităților alese (de creație plastică, jocuri cu text și cânt, dramatizări, teatni de păpuși, activități manuale, împodobirea sălii, amenajarea interiorului și curții grădiniței, îngrijirea florilor, spațiilor verzi, aranjarea sălii de masă, plimbări, drumeții, excursii și altele). Activitățile opționale de folclor, muzică vocală sau instrumentală, teatru, pictură, modelaj, sculptură, euritmie, gimnastică ritmică, dans contribuie la completarea paletei de oferte pentru orientarea copiilor spre variate aspecte ale manifestării frumosului din viața cotidiană. Strategiile didactice prin care se realizează educația estetică includ metode creative, exercițiul, activizarea copiilor prin povestiri, repovestiri, dramatizări, jocuri de creație, construcție, recitări, alcătuirea de programe artistice, serbări, decorarea spațiilor, amenajarea expozițiilor cu desene, picturi, modelaj, artizanat etc. Bibliografie 1. Aline ăi, C., Introducere in gramatica limbajului vizual, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1982 2. Breazu, M., Gustul și idealul estetic în educația estetică prin artă și literatură, Editura Academiei R. P. R., București, 1964. 3. Constantin, P., Culoare, artă, ambient, Editura Meridiane, București, 1979. 4. Dicționarul Enciclopedic Român, Editura științifică. București, 1974 Nr. 2 12012 1 flrtefe vizuafe, imaginative si creative Impactul culorilor asupra psihicului copiilor Prof. Onogea Ioan Liceul Tehnologic „Ferdinand I” Râmnicu Vâlcea -Școala Gimnazială Nr. 13 Râmnicu Vâlcea încă din fragedă copilărie, o dată cu dezvoltarea personalității, se dezvoltă simțul estetic, care este puternic influențat de mediul înconjurător, de felul în care „este învățat” să se raporteze la valori, de experiențele pe care acesta le trăiește. Obseivând lumea înconjurătoare și receptând-o cu fantezia proprie vârstei, orizontul cunoașterii se îmbogățește cu emoționante impresii pe care numai frumosul, tot ceea ce este ridicat la rang de „artă”, le poate oferi și determina ca fenomene psihice, sufletești. Există o strânsă conexiune între o dezvoltare psihică armonioasă și modul de receptare a spațiului și mediului de viață al copilului, modalitatea prin care acesta preia prin „imitație” “valorile fnunosului” de la cei în mijlocul cărora trăiește, felul în care și le transpune în propriul lui sistem de analiză și sinteză. încă de la vârsta fragedă, copilul poate asimila, pe lângă valorile preluate din mediul familial și pe acelea promovate în instituțiile pe care le frecventează (creșe și grădinițe). în studiul de față mi-am propus să scot în evidență valențele pozitive ale impactului culorilor asupra acestei dezvoltări psihice a copilului, fapt care se materializează în școli, prin orele de educație plastică. Educația plastică încearcă să dezvolte la copil acea latură sensibilă care în mare parte este neglijată și considerată ca fiind mai puțin importantă mai ales în societatea actuală, care are ca ideal crearea unei personalități pragmatice, puternic conectată în realitate, ignorând acest aspect afectiv-emoțional atât de important pentru dezvoltarea unui psihic sănătos. Curriculum Național ridică valoarea acestei arii oferind învățătorilor perspectiva de a aborda educația plastică într-un mod nou și creator. Reliefez faptul că unele culorile au o importanță deosebită asupra stărilor psihice ale copilului ofei indu-i acestuia posibilitatea de a deveni sensibil față de anumite lucruri, obiecte, contexte, modificându-și percepția asupra lor . Astfel, prin tot ceea ce-1 înconjoară, copilul este supus în permanență contactului cu o multitudine de culori. Felul în care acționează acestea asupra lui se concretizează în manifestările sale comportamentale. Nu de puține ori am sesizat legătura dintre vestimentația individului ( de exemplu ) și starea lui psihică. Culorile, deci, ne reprezintă în fiecare moment al existenței noastre. Simbolistica culorilor a fost și este o temă studiată de-a lungul evoluției umane, inițial fiind preponderentă Î11 domeniul artistic, astăzi ea extrapolându-se și în alte domenii: educație, psihologie, medicină terapeutică, criminalistică. Educația valorifică și ea această simbolistică a culorilor. Pomindu-se de la ideea de bază că, acele culorile calde creează un tonus afectiv pozitiv, iar cele reci o stare negativă voi evidenția câteva simboluri ale acestora și modul în care se reflectă asupra psihicului copiilor. Astfel roșu (o culoare caldă) reprezintă o personalitate puternică, un temperament exploziv. Imaginea “ focului aprins “ crează o stare tensionată, însă în plan pozitiv, având asupra psihicului efectul unui tonifiant. Copiii iubesc această culoare intuitiv, chiar dacă nu-și pot explica efectul acesteia asupra lor (foarte rar conștientizează această stare de fapt). Tot un impact pozitiv o au și culorile:galben - culoarea aurului și a soarelui - ce simbolizează căldură, lumină, transmițând o stare de confort și bunăstar ; alb - simbolul luminii, curățeniei, purității, acționează asupra psihicului ca un balsam, copilul trăind o stare de calm și curățenie sufletească; verde - este simbolul însuși al „vieții”, al renașterii, al unui „nou incepuf’, încarcă energetic, propulsând o foiță benefică realizării oricărei activități, indiferent de dificultatea ei. Toate aceste culori motivează pozitiv, acționând în interesul copilului, îi crează acestuia o ambianță afectiv-emoțională propice oricărei activități desfășurate de acesta. Există însă și culori care au un efect negativ asupra psihicului. Dintre acestea amintim: negru -culoare cu simbol malefic, toate reprezentările despre el transpunându-se într-o lume întunecată, rece, înfricoșătoare; gri - impactul acestei culori având un efect de descărcare energetică trasmițând o stare de tristețe, supărare, lipsa oricărei motivații de „a face” ceva. De aceea este deosebit de important ca în tematica educației plastice această simbolistică a culorilor să dețină un loc primordial. Educația realizată prin culori are pe lângă Nr.2\2013 Artele vizuale, imaginative si creative toate valorile pe care le-am amintit și aceea de a dezvolta simțul estetic . “Prin natura sa omul este artist. El tinde într-un fel sau altul sâ introducă peste tot în viața lui frumosul”.(Gorki) Acest luciu ar fi posibil dacă am da culorilor valoarea lor reală pe care o au pentru noi în stabilirea unor relații armonioase cu tot ceea ce ne înconjoară. Școala este acel factor care determină izvoarele să cânte și să fie din ce în ce mai cristaline, care poate face mugurii să râdă iară și poate presăra în sufletele celor mici doar primăvară . Vom reuși toate acestea dacă vom acorda atenție deosebită tuturor disciplinelor de învățământ, dacă vom urmări formarea completă a copilului prin cultivarea creativității, prin formarea unei gândiri logice și de calitate, prin înarmarea cu un volum de cunoștințe, priceperi și deprinderi fizice, morale și estetice . Pentru aceasta este necesar ca fiecare dascăl să depună pasiune, dăruire și muncă, să devină creator de tehnici și tehnologii didactice, să se aplece permanent asupra literaturii de specialitate pentru a găsi metodele, mijloacele și materialele necesare activității educaționale. Bibliografie 1. Egan, Kieran, Imaginației în predare și învățare. Editura Didactica Publishing House, București, 2008. 2. Nicola, Ioan, Pedagogie, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1992 Arta - expresie a creativității umane Prof. Onogea Mioara Școala Gimnazială Nr. 5 - Școala Gimnazială Goranu Râmnicu Vâlcea Alta este cea mai profundă expresie a creativității umane. Pe cât de dificil de definit, pe atât de dificil de evaluat. Fiecare artist își poate alege singur regulile și totuși arta este rezultatul alegerii unui mediu, a unui set de reguli pentru folosirea acestui mediu și a unui set de valori ce determină ce anume merită a fi exprimat pentru a induce un sentiment, o idee, o senzație sau o trăire. Alia are drept scop de a aduce ordinea și armonia în interiorul ființei umane, pentru a transforma platitudinea ce ne invadează uneori, în variație, bogăție în exprimarea și în limbajul non-verbal atât de special pentru fiecare dintre noi. Pentru copii, culoarea și diversitatea formelor, sunt motive de bucurie, stimuli puternici de exprimare a personalității lor, a trăirilor, bucuriilor și uneori, chiar a supărărilor acestora, care pot fi „îndreptate” odată cunoscută cauza lor. A fi creator, înseamnă a fi capabil să stabilești legături artistice noi, neașteptate între cunoștințele dobândite sau între acestea și cele noi, a face combinații artistice cu o anumită intenție. Dar orice activitate creatoare presupune un bagaj de cunoștințe temeinic însușite și integrate în sisteme cu ajutorul unor concepte metaforice. Constrângerea copiilor și impunerea imitării unor modele date de-a gata este o piedică, un blocaj pentru activitatea creatoare. El apare dintr-o atitudine autoritară, disprețuitoare, a unei voci aspre. Acestea provoacă la copii o anumită atitudine conștientă sau inconștientă, de respingere a acestui gen de activitate. Pentru a dezvolta creativitatea trebuie să acordăm copilului libertatea de a face “jocuri" de combinări și asocieri de imagini, de materiale, de tehnici de luciu, în scopul de a exprima o viziune. Modul în care copilul percepe realitatea diferă de cel al adultului. Semnificația pe care copilul o dă obiectelor și fenomenelor din jur este legată de experiența sa, de trăirile proprii în plan afectiv și emoțional. Pentru echilibrul său intelectual și afectiv este necesar ca el să fie atras de asemenea forme de activitate prin care să nu fie forțat să se adapteze la realitatea străină lui. Copiii văd mai mult decât desenează. Dacă ei se desenează pe sine ca o simplă configurație de ovale și linii drepte ei fac acestea pentru că desenul simplu îndeplinește toate cerințele cerute de ei unei imagini. Perceperea nu constă în înregistrarea fidelă, fotografică, ci în sesizarea trăsăturilor structurale globale. De exemplu, vederea formei unui cap de om poate implica vederea rotunjimii acesteia. Atunci când copilul folosește un cerc pentru a reprezenta capul, acest cerc nu-i este dat în cadrul obiectului. El este o “pură invenție, la care copilul ajunge după multă muncă”. Pentru copii, arta este o revoluție continuă, mereu reînnoită, căci ea este o întrebare la care ei dețin de regulă, toate răspunsurile, iar cultivarea simțului artistic se face fără teorii, ci prin inducerea dorinței Nr. 2\2012 flrtefe vizuafe, imaginative si creative de a înțelege tainele frumosului din orice. în fața unui copil nu trebuie să te exprimi sau să te manifești prețios; el va respinge întotdeauna încercările de a-1 „cumpăra” cu povești care nu-1 pot surprinde. Exprimarea prin culoare este o poveste continuă în cazul copiilor, cu sfârșit imprevizibil, pe care, eventual tot ei o pot „rescrie” permanent Vor face descoperiri îndărătul oricărui obiect, luciu sau ființă pe care aceștia le privesc. Concretizarea sentimentelor celor iniei se va demonstra mai târziu prin capacitatea de a „se deschide”, de a creea lucrări originale, de a evita în a copia pe alții. Bucuria regăsirii sinelui prin exprimare artistică, va fi marele câștig în a-și modela personalitatea într-un fel unic, fără șabloane, cu dorința de a surprinde și de a continua jocul cât mai mult timp. Adulții de mai târziu: creativi, inovatori și surprinzători sunt copiii care beneficiază de această șansă la libertate. Pentru ei, lumea va fi percepută ca un teritoriu mereu de explorat, mereu alta, care pentru ei, nu va fi niciodată gri. Să fim de partea copiilor, să le îngăduim jocul cât mai mult timp cu putință, să le înțelegem și să le acceptăm ,,mâzgâlelile”de acum, căci cine știe ce aventură și ce exaltare vor putea creea ei mai târziu, în numele frumuseții și a adevărului nealterat. Bibliografie 1. Vrasmas, Ecaterina - „Educația preșcolarilor în fața mileniului trei”, Editura Polirom, Iași, 2002 Importanța activităților artistico-plastice în învățământul preșcolar Oteșanu Ioana Grădinița cu Program Prelungit Nr. 14 Râmnicu Vâlcea în timpul activităților de educație plastică se realizează inițierea preșcolarilor în redarea formelor si combinația cu lori lor, componentă specific ale limbajului plastic.Activitatea artistico-plastică este un cadru ideal pentru dezvoltarea aptitudinilor,este o activitate care produce plăcere și care îi ajută pe copii să vadă fnunosul.Desenul contribuie de asemenea la dezvoltarea psihică a copilului și oferă variate posibilități pentru dezvoltarea atenției. Copiii trebuie să-și concentreze atenția asupra modelului expus de educatoare pentru a-1 analiza,asupra explicațiilor date si asupra demonstrării făcute de ea.Lucrarea pe care o exacuta ei înșiși,precum si aprecierea educatoarei și colegilor au valoarea unor exerciții de concentrare a atenției voluntare. Un aport deosebit de important au aceste activități în dezvoltarea operațiilor gândirii și mai ales a gândirii logice. Activitățile artistico-plastice constituie excelente ocazii de a efectua operații ale gândirii,constituind un exercițiu practic valoros pentru preșcolari.Astfel,operația de analiza se face cu precădere în cursul analizării modelului ,cea de sinteză în timpul exacutării temei,iar comparația se folosește atât în momentul executării temei cât și în acela al aprecierii lucrărilor,când copiii fac mereu comparație între model si lucrarea în curs de execuție sau exacutată. Copiii, în timpul activităților artistico-plastice, își dezvoltă spiritual de observație și își fonnează reprezentări care reflectă tot mai fidel diversele insușiri ale elementelor lumii înconjurătoare și relațiile dintre ele.Acest luciu îi ajută să realizeze o cunoaștere mai fidelă a mediului în care trăiesc. Desenând, copiii oglindesc caracteristicile esențiale ale unor categorii de obiecte,ființe si fomiomene,deci generalizează pornind de la o baza reală.în gândirea lor concretă seconturează elementele gândirii logico-verbale abstracte, elemente care vor ajuta la formarea în perspective a unor concept. Aceste activități dezvoltă și imaginația, învățându-i să combine imaginile pentru a compune scene, ele dau copiilor posibilitatea de a-și exterioriza gândurile cu ajutorul unei activități concrete, contribuind astfel la dezvoltarea foițelor lor de creație. Caracterul concret al gândirii preșcolarilor și rolul pe care îl joacă intuiția la această vârstă determină impotanța însușirii unor deprinderi de exprimare a gândurilor lor prin imagini grafice sau plastic.Educatoarea trebuie să îndrepte atenția copiilor numai spre ceea ce este frumos,să-i învețe să combine formele,să alature culorile în așa fel încât să obșina efecte cât mai placate ochiului.învățând să-și termine lucrul început,deci să-și atingă scopul propus,chiar dacă pentru aceasta el trebuie să depună un efort îndelungat,copilul își dezvoltă rabdarea și ■/{?<? Nr. 202013 Artele vizuale, imaginative si creative perseverența. La aceasta se adaugă și mulțumirea pe care el o simte în timpul lucrului,determinată de însuși actul desenării.Căci este știut că la aceasta vârsta acțiunea are un rol important în viața copilului și îi procura cele mai multe satisfacții.Când copiii fac aprecieri asupra lucrărilor lor și ale colegilor,ei învață să observe defectele și calitățile lucrărilor în raport cu anumite criterii obiective. Cu alte cuvinte,se deprind să judece în mod obiectiv lucrările celorlalți copii și pe ale lor,să nu se supraaprecieze,să fie modești și să se bucure de rezultatele colegilor lor. Așadar, activitățile artistico-plastice având la vârsta preșcolară un bogat conținut afectiv,pot fi folosite și ca mijloace de educație morala. Aceasta este, pe scurt, contiibuția adusă de activitățile artistico-plastice la închegarea personalității preșcolarului. Educație plasticp-ca arta înv. Paraschiv Elena Ivona Școala Gimnazială Nr. 13 Râmnicu Vâlcea Alta - este un mijloc de comunicare si de exprimare de către artiști. Ea este inscrisa in istoria ,in patrimoniul nostmm cultural, fiind in același timp, o manifestare a epocii in care trăim. Modalitatea de reprezentare plastica diferă de la artist la artist, in funcție de stilul pe care acesta îl are. Stilul - exprima atat felul in care artistul este legat de epoca sa, cat si temperamental sau si opțiunea sa estetica. Fiecare epoca isi are stilul sau. Imaginea plastica - este reflectarea inhunea vizibila, a hunii interioare a artistului. Fiind asimilata cu reprezentarea, imaginea plastica transmite un mesaj, ea devine un semn plastic, purtător de semnificație. Opera de arta - este un luciu, un obiect, in care artistul îmbina artaspiritualacuceamateriala.Nuputem înțelege una fara a înțelege in același timp pe cealalta. Interpretarea unei opera de arta - presupune a cauta sa intelegi ceea ce vezi, sa comentezi sa explici, sa dai un sens imaginii. Morfologia imaginii Elementele plastice folosite in reprezentarea bidimensionala sunt: • Linia - desenează conturul unui obiect sau al unui corp. • Forma - este o suprafața care conține culoare. Ea poate fi delimitate de contur sau se poate construi prin juxtapunerea petelor de culoare. • Culoarea - primele noțiuni despre culoare pleaca de la spectrul luminii albe studiat de Newton in sec. al 17-lea. El detectează cale 7 culori ale curcubeului in spectrul luminii, plecând de la culoarea roșie pana la alb astru-violet. Newton creaza un cerc cromat (cercul lui Newton), adaugand celor 7 culori , pe a 8a , rosu-violet, care leaga culoarea rosu-violet de albastru-violet. In sec. al 19 un pictor german, Otto Runge, construiește sfera culorilor -considerate cea mai potrivita fonna pentru a reprezenta un spațiu tridimensional al culorilor. Johannes Itten, este cel mai cunoscut tlieoretician al culorii, metodologia lui fiind folosita de orice profesionist al culorii.cercul chromatic al sau, este format din 12 culori, obținute prin amestecul median al culorilor. Clasificarea culorilor - culori primare - galben roșu si albastru. Culorisecundare-seobtinprinamesteculadoua culori primare, in parti egale; rosu+albastiii=violet: rosu+ga lb en=orange: a lb a stru+ga lb en=verde Culori terțiare - in număr de sase, sunt obținute prin îmbinarea culorilor primare cu cele secundare. Gama culorilor - cuprinde - culori calde a căror dominant este rosu-orange Culori reci - cu dominant de albastru. Morfologia imaginii Tenta - se refera la intensitatea culorii. Termenul de nuanța este deseori folosit pentru a desemna tenta de culoare, care este obtinuta prin amestecul a doua culori.tentele pot fi calde sau reci. Valoarea unei culori - este gradul de luminozitate a acesteia, gradul in care ea a fost amestecata cu alb sau cu negni. Gradațiile valorice ale culorilor poarta denumirea de ton. Fiecare culoare poseda propria sa tonalitate.tonurile reci sunt cele care se apropie de albastru, tonurile calde - de roșu. Tonurile rupte - sunt tonurile a căror puritate este atenuata prin amestecul unei cantitati , mai mult sau mai puțin importante, din complementarele lor. Contrastele de culoare pot fi: • Contraste successive - atunci când privim o culoare, ochiul creaza, in compensație, complementar ea ei, colorând zonele Nr. 2 \2013 flrtefe vizuafe, imaginative si creative vecine cu aceasta complementare. • Contraste simultane - modificarea unei culori sub influenta vecinătății sale colorate. Textura - este un element plastic care se refera la reprezentarea iluzionista a suprafețelor tactile. Ea este legata de senzația pe care o avem atunci când atingem o suprafața,sau pe care ne-o imaginam atunci când privim o opera de arta. Se mai numește textura, calitatea tuseii de culoare, impastatas sau linsa, efectul fiind sugerarea materialitatn formelor reprezentate. Sintaxa imaginii Compoziția - este un mod de concepere a stilului plastic, indeosebi a celui pictural. A compune inseamna construirea unui spațiu regulator, plecând de la elemente diferite. Compoziția inchisa Construcția plastica este dominata de linii compoziționale care converg spre centrul imaginii. Imaginea este concentrata spre interior. Compoziția inchisa este cliara eterizată aproape intotdeauna de axe compoziționale, verticale si orizontale, creând senzația de static sau echilibru. De asemenea simetria compoziționala este o alta caracteristica a picturii renascentiste. Compoziția deschisa In compoziția deschisa reprezentarea tinde sa iasa din cadru sa se continue dincolo de limitele suportului. Ea se caracterizează prin axe compoziționale , diagonal, care dau sugestia mișcării (picture baroca din sec 17) Compoziția statica Este dominate si ea de verticale si orizontale la fel ca si compoziția inchisa. Intr-o analiza a morfologiei si sintaxei plastice va trebui sa avem in vedere: Felul compoziției, in ce fel este sugerata sau nu spatialitatea, a corpurilor cromatice prezentate in lucrare , tusa, modeleul, etc. in pictura liniile volumele culorile si valorile, luminile si umbrele fonneaza complexe articulate si care pot fi continuu diversificate. Aceste toanalitati arata intotdeauna care este rațiunea interioara a unei articulari si organizări palstice Reprezentarea spațiului Exista arte ale spațiului (structura arhitectura) si arte care reprezintă spațiul (picture grafica). Exista un spațiu pictural si un spațiu real Arhitectura: este o arta a spațiului: ea delimitează un spațiu construit si il califica cultural prin ceea ce arhitectul a vrut sa exprime Sculptura: evidențiază si ea volume pe care le percepem in spațiu aceasta punând in valoare formele sculpturale. Pictura si grafica sunt arte bidimensionale Spațiul pictural este suprafața articulate de linii volume imtervale, culori, valor, lumini si umbre. A reprezenta spațiul in pictural inseamna a figura un spațiu tridimensional pe o suprafața bidimensionala cu ajutorul unei convenții, deci a incerca o restituire a naturii Reprezentrarea spațiului se face prin: • Perspectiva liniara - este o convenție grafica , aplica obiectelor reprezentate o defonnare brutala fata de fonna lor fireasca, dar este in același timp modalitatea cea mai apropiata de realitate de a reprezenta spațiul optic • Spațiul baroc - este caracterizat de mobilitate deschidere contiuitate si flexibilitate, este desavarsit si finit este in continua mișcare si devenire. Barocul face din pictura o arta a iluziei. Principalele deosebiri dintre espatiul perspective si cel baroc Perspective liniara Spațiul baroc Structura geometrica Fluiditatea compoziției Central de fuga a expansiunii spaiale Continuum spațial Compoziție centrata, statica Compoziție cu mai multe puncte de interes simetrie asimetrie Perspectiva aeriana Este una de atmosfera , o perspective a sugestiei pe care culoarea si direcționarea tuselor au capacitatea de a crea . petele de culoare sunt juxtapuse in degradeuri de la cald la rece, ritmul pe care aceștia il creaza contrazicând sntimentul de stabilitate si rigoare. Spațiul vedutei: veduta denumește un gen peisagistic dezvoltat in ITA sec 17 - 18. Exisata 2 tipuri de vedute: • veduta essata - are menirea sa fixeze imaginea orașului, in special a celor italiene. • veduta ideate - face loc emoției in dehimental reprezentării exacte Spațiul icoanei: arta bizantina ignora timpul si spațiul, ea este supusa unui sever control al bisericii si statului ea nu face decât sa reprezinte, unnand reguli foarte stricte, voința divina. Nr. 2 12012 Artele vizuale, imaginative si creative Perspective inversa - atunci când fondul auriu este înlocuit cu sugerarea unei ahitecturi, aceastaeste reprezentata in perspective inversa, unde un obiect estwe mai mic cu cat este mai departe de privire mărește planurile pe măsură ce ele se îndepărtează de privitor astfel este figurat un spațiu ireal care neagasi el spațiul material pământesc Fo(osirea jocului didactic la orele de desen înv. Paraschivoiu Ioana înv. Paraschivoiu Ion Șc. Bărbătești, jud. Vâlcea Jocul este o activitate distractivă încadrată în anumite reguli, activitate care este efectuată de participanți care se străduiesc să-și realizeze scopurile. Acest ansamblu de acțiuni și operații asigură elevilor îmbogățirea cunoștințelor din diferite domenii de activitate, corectarea unor carențe de comportament, sensibilizarea copilului, crearea unor emoții și sentimente morale și estetice. Elementele de joc imprimă activității un caracter mai viu și mai atrăgător, aduc varietate și o stare de bună dispoziție, de veselie și de bucurie, de divertisment și de destindere, ceea ce previne apariția plictiselii, a monotoniei și a oboselii. Toate jocurile didactice trebuie să îndeplinească șase caracteristici de bază ca să fie eficiente: • jucătorul aspiră la realizarea scopurilor sale; • jocul se limitează la un număr de participanți stabilit în prealabil; • regulile de joc stabilesc sfera și genul de acțiuni efectuate de către jucători; • după reguli, este stabilită ordinea, succesiunea și structura în limitele cărora pot fi întreprinse acțiunile; • jocul este limitat în timp și spațiu, iar regulile stabilesc finalitatea lui; • regulile dejoc suspendă temporar acțiunile și regulile de comportare obișnuite, înlocuindu-le cu reguli speciale, limitate la timpul și spațiul respectiv. Una din trăsăturile esențiale ale jocurilor didactice desfășurate la orele de educație plastică o reprezintă caracterul lor competitiv de întrecere. Copiii sunt solicitați să-și concentreze atenția, să gândească repede și corect, să participe activ la reușita jocului. Plin aceste jocuri se urmăresc nu numai laturile formative ale învățării elementelor de aită plastică în școală, ci și anumite laturi educative, dezvoltându-le elevilor spiritul de întrajutorare, de dragoste și atașament pentru colectivul de elevi, atitudinea creatoare și activă în cadrul activităților aifistico-plastice. în raport cu gradul de imitare a realității, jocurile se pot clasifica în: 1. Jocuri didactice nesimulate- orice temă dată elevului, cu condiția ca aceasta să-i producă satisfacție. în cursul acestui tip dejoc, copiii rezolvă exercițiile-joc date la o anumită temă plastică într-o atmosferă liberă: rebusuri, șarade cu referire la tema plastică dată, toate cu un conținut ce poate fi prelucrat într-un mod propriu. 2. Jocuri didactice simulate - care sunt modele situaționale formalizate a căror structură este dată de reguli. Acestea sunt jocuri în care acțiunile întreprinse de participanți amintesc acțiunile pe care oamenii le realizează în diferite situații din viața cotidiană, cuprinzând o sferă largă de priceperi și cunoștințe. Aceste jocuri de simulare se pot diferenția- datorită gradului de structurare a regulilor- în jocuri structurate, jocuri cu structură mobilă, jocuri situaționale. jocuri biografice, furtuna creierelor, dramatizări. în timpul desfășurării jocului didactic, elevii se află în diverse raporturi unii față de alții: la unele jocuri, copiii rivalizează fiecare cu el însuși, la altele realizarea scopului este posibilă doar ca rezultat al colaborării, în timp ce la altele atingerea scopului apare ca rezultat al unui compromis. Desfășurarea jocului didactic cuprinde, de regulă, turnătoarele momente: • etapa introductivă; • etapa elaborării regulilor; • etapa realizării jocului; • închiderea jocului și numirea câștigătorilor; • comentarea desfășurării partidei și a rezultatelor obținute. Jocul didactic poate fi organizat cu succes la orice tip de lecție de educație plastică în orice clasă a ciclului primar pentru că această metodă de învățământ constituie o tehnică atractivă de explorare a realității. Nr. 2 \i013 flrtefe vizuafe, imaginative si creative încă din clasa I se pot realiza jocuri didactice variate la activitățile plastice desfășurate în orele de curs, în concordanță cu particularitățile psiho-fizice ale elevilor. La tema plastică „Cunoașterea culorilor” se poate folosi jocul didactic „Găsește culoarea” pentru a fixa și consolida culorile cunoscute. Se folosește o cutie cu jetoane colorate-roșu, galben, albastru, verde, portocaliu, violet; elevii se împart pe b ei grupe și câte un reprezentant din fiecare grupă b age, pe rând, câte un jeton colorat din cutie. După ce privesc cu atenție jetonul, fiecare grupă denumește cinci obiecte care au acea culoare și zece care se pot colora cu ea (se aproba chiar și ideile ce conbastează cu realitatea). La a doua probă elevii extrag un alt jeton din cutie și un alt copil din grupa respectivă spune ce fel de culoare a găsit: caldă, rece, primară, binară, închisă sau deschisă. Dacă grupa care extrage jetonul nu știe să răspundă, pot răspunde celelalte grupe, care astfel primesc puncte în plus. Grupa de elevi care dă cele mai multe răspunsuri corecte câștigă și este răsplătită cu aplauze și cu premii simbolice. Un alt joc didactic prin care se urmărește formarea de nuanțe ale culorilor este și jocul „Ce ne scrie Culoare-împărat?”. Pentru realizarea acesbii joc se confecționează fișe mici de diferite culori care se rulează și se leagă cu panglici care au la capăt câte o pecete colorată; elevii scot pe rând din săculeț câte două scrisori în care au pete de culori diferite și mesajul : „Amestecă-le de mai multe ori, în cantități diferite, și vei găsi toate comorile vistieriei mele!”. Jocul durează 3 -5 minute și câștigă elevul care obține cele mai multe nuanțe cromatice. Penbn ca elevii să-și consolideze grupele de culori complementare se folosește jocul didactic „Caută perechea” desfășurat în timp foarte scurt dar cu o mare eficiență; fiecare elev primește un jeton colorat și trebuie să-și caute perechea -culoarea complementară celei de pe jeton. Fiecare elev privește cu atenție jetoanele celorlalți și caută culoarea complementară celei pe care o are în mână; câștigă elevii care își găsesc perechea. După ce elevii învață clasificarea culorilor în culori primare, binare și terțiare, combinarea și crearea lor, este necesară o consolidare a acestor cunoștințe care se poate realiza prin intermediul jocului „Culoarea salvatoare”: se împarte clasa în grupe de câte 6 elevi; fiecare grupă primește un set de 19 fișe de culori diferite: roșu, galben, albashn, verde, portocaliu, violet, ocru. gri-albăstrui, maro-roșcat-câte două și un jeton alb. Unul din elevi împarte jetoanele- câte bei penbn fiecare elev, iar primului pabu. Cel care are pabu jetoane începe jocul și scapă de unul din jetoane, fiecare urmărind să-și realizeze un grup complet de culori-primare, binare sau terțiare pentru a câștiga. în clasele mici elevii au părerile lor despre armonizarea culorilor, păreri ce nu simt întotdeauna în concordanță cu cele ale adulților, fiecare culoare reprezintă ceva anume pentru orice copil, de aceea ei le grupează și le aranjează pe materialul-suport după preferințele lor. Penbn a le dezvolta gustul estetic, este necesar să se știe care sunt preferințele copiilor, capacitatea lor de armonizare a culorilor, de aceea se poate folosi jocul didactic „Zânele din Țara Culorilor mi-au dăruit camera cea mai fiumoasăl”. Li se dă copiilor câte o planșă ce reprezintă o cameră mobilată, frumos aranjată, dar necolorată și li se cere să folosească toate culorile preferate pentru ca zânelor să le placă și să le dăruiască cea mai fiumoasă cameră. („Camera mea” -clasa I). Tot pentru ca elevii să armonizeze culorile corect se folosește jocul „Ce culoare lipsește?”: li se prezintă elevilor o planșă colorată în aceeași culoare (verde deschis) și li se cere să caute ce culori lipsesc. După ce copiii observă că toate culorile „au plecat” de pe planșă, încearcă să le aducă înapoi și să le folosească în așa fel încât să realizeze o lucrare plastică foarte frumoasă. Pe rând, elevii vin la planșă și caută să folosească niște culori care să fie în armonie cu celelalte. Jocul se termină în momentul în care lucrarea plastică este gata și simt declarați câștigători toți copiii care au reușit să armonizeze cel mai bine culorile, cei care obțin culori deosebite. La o altă temă plastică se folosește acest joc didactic penbn a completa culorile primare care lipsesc, pe cele binare, culoarea complementară, folosind atât lucrul frontal, cât și pe grupe și chiar individual. Acest joc contribuie și la dezvoltarea creativității și imaginației, elevii dorind să obțină culori noi, deosebite de cele puse pe planșă de ceilalți copii. Educația plastică vine deseori în ajutorul celorlalte obiecte de învățământ- educație muzicală, citire, comunicare, științe- iar de multe ori aceste obiecte îi ajută pe copiii de vârstă școlară mică să-și dezvolte imaginația, gusbil estetic, să folosească o cromatică adecvată în lucrările plastice pe care le realizează; Jocurile didactice sunt practice numai dacă simt bine explicate și dirijate. Rolul hotărâtor în desfășurarea jocului îl are învățătorul care hebuie să Nr.2|20l3 Obiele vizuâti, imaginative si creative aleagă jocul potrivit la tema plastică și la momentul desfășurării lui, pentru că, jucându-se, elevii nu obseivă că acumulează noi cunoștințe și deprinderi plastice mult mai ușor decât prin alte metode de învățământ. Bibliografie 1 Maria Ilioaia „Metodicapredării desenului la clasele I-IV” E.D.P, București 1981 2. Pavel Victor „Educația artistico-plastică”, E.D.P. București, 1996 Educabilitatea creativității Prof. Penescu Elena Mihaela Școala Gimnazială „Ion Stănciulescu” Bradujud. Argeș în anul 1938 G.W. Allport a introdus termenul de creativitate, după ce s-a înțeles faptul că substratul psihic al creației nu poate fi redus la aptitudini și necesită o dispoziție a personalității spre ceea ce este nou, un anumit aranjament a proceselor psihice în sistemul de personalitate. Creativitatea se definește prin noutatea și originalitatea răspunsurilor, soluțiilor, ideilor, comportamentelor. Noutatea presupune distanța în timp a unui produs față de cele precedente. Sunt lucruri foarte noi (recent elaborate) care pot avea un grad redus de originalitate. Originalitatea se apreciază prin raritatea produsului. Deseori, sunt considerate originale rezultatele creativității care sunt unice. Foarte important pentru aprecierea creativității este valoarea produselor realizate. Valoarea se referă la calități intrinseci ale produsului, ideii, cât și la valoarea lui socială. O serie de alte trăsături sunt implicate creativității, dar necesare pentru caracterizarea ei. Este vorba de utilitatea, eficiența, productivitatea, ingeniozitatea produselor, ideilor sau soluțiilor noi și originale. Defapt, nu orice produs al activității care este nou și/sau original este întotdeauna și creator. Multe răspunsuri “noi” și “originale” nu prezintă valoare și nu satisfac cerințelor obiective sau nu simt adecvate realității, fapt pentru care ele nu îndeplinesc calitatea de a fi creative. Creativitatea ca proces este perspectiva ce reflectă caractenil procesual, fazic al creativității, în privința numărului fazelor, există o divergență de opinii: G. Wallas, E.D. Hutchinson, R. Thompson identifică patru faze (pregătirea, incubația, iluminarea, verificarea), iar Al. Osbom menționează șapte etape: orientarea, preparația, analiza, ideația, incubația, sinteza, evaluarea. Ceea ce este cu adevărat important este reprezentat de caractenil evolutiv, dinamic al creativității care devine creație, care fiece din potențialitate în aspecte manifeste. în eforturile de a descrie actul de creație, s-au enunțat variate criterii prin care se poate diferenția activitatea creatoare de cea reproductivă. în acest sens, I. A. Taylor enunță două criterii: însemnătatea economică, socială culturală, științifică a perfonnanței creatoare care să fie dublată de recunoaștere socială; rezultatele activității creatoare să fie prezentate coerent și inteligibil. Fr. Baron crede că atât performanța cât și produsul creator trebuie să dispună de un grad ridicat de neobișnuit, să fie rar întâlnit în activitatea respectivă, dar să fie și adecvat realității, pentru că unele soluții neobișnuite pot fi consecința unor confuzii, sau pot fi bizare. Profesorul I. Neacșu, reluând ideea lui Gramsci, că arta este un educator pentru că este artă, menționează: “Prin bucurie și prin trăire, elevul va reasiniila în adâncime și înălțime frumosul și armoniosul, prezente ca paternitate și realitate, ca sensibilitate și raționalitate ” [u] Prin artă se dezvoltă sensibilitatea senzorială, artistică și gingășia comportamentală. Sensibilitatea artistică se construiește pe baza afectivității, intuiției și fanteziei, în funcție de măiestria cadrului didactic, dar și de caracteristicile mediului în care se constituie. Deși, detemnnată genetic, ea se modelează prin educație, pentiu că “personalitatea copilului este rezultanta acțiunii conjugate a factorilor ereditari, de mediu și de educație, iar ea nu se poate configura adecvat prin considerarea și acțiunea lor paralelă. ” Tehnicile care conduc cel mai mult la dezvoltarea creativității prin activitățile practice sunt cele folosite în luciul cu materiale din natură. Dacă în tehnicile de luciu în hârtie, fire de lână, materiale textile, copiii parcurg un anumit proces telmologic demonstrat și explicat de cadrul didactic, în activitățile cu materiale din natură un rol deosebit îl are imaginația fiecăruia deoarece se anunță copiilor tema lăsând la libera lor alegere modul de execuție. 11 Neacșu, I.JVfo/zw/ze fz învățare, E.D.P, București, 1978 ///////////////////////^^^^ Nr. 2 1 2012 flrtefe viza a te, imaginative si creative Brainstornungulf asaltul de idei)', a fost concepută de A. F. Osbom în 1938 pentru eficientizarea ședințelor de afaceri și este cea mai folosită metodă de stimulare a creativității în grup. Regulile pentru perioada de emisie a ideilor sunt următoarele: 1 suspendarea oricărui gen de criticism; 2. manifestarea impetuoasă a imaginației; 3. stimularea unui debit ideativ cât mai mare; 4. preluarea ideilor emise de alții și fructificarea lor prin ajustări succesive ca într-o reacție în lanț. Această metodă este nelipsită în activitățile practice. După ce se anunță tema copiii sunt solicitați să formuleze idei despre modul în care se poate realiza tema. învățătoarea poate aduce modele de lucrări realizate cu tema respectivă, dar acestea sunt prezentate doar la începutul activității ca o sugestie a modului de realizare a temei și nu este lăsată lucrarea ca model de lucru pentru copii. Ei trebuie să lucreze după propria imaginație. în timpul lucrului copiilor le pot fi sugerate unele tehnici de îmbinare a detaliilor și este mult mai productiv ca elevii să fie lăsați să se consulte între ei, în acest fel dezvoltându-se spiritul de cooperare. Pentru învățământ o importanță deosebită o constituie educabilitatea creativității în general, care implică receptivitate și atitudine deschisă față de experiența pozitivă, sensibilitatea față de nou. dorința de a experimenta și valorifica noi ipoteze, o activitate călăuzitoare de norme și achiziții valorificate, dar bazate pe invenție, pe creație și pe dăruirea dascălului față de copil și valori. Factorii individuali biologici: ereditatea, vârsta, sexul și sănătatea mentală au o mare importanță pentru dezvoltarea potențialului creativ. Ereditatea indică nivelul superior până la care se pot dezvolta potențele creative înnăscute, dar fără a garanta, în mod obligatoriu, atingerea acestora. Argumentele științifice aduse în literatura de specialitate în favoarea susținerii importanței eredității sunt cele care vorbesc de copii superior înzestrați din punct de vedere al unor aptitudini speciale și existența mai multor generații cu talente deosebite în cadrul aceleiași familii. Creativitatea are un parcurs invers proporțional cu vârsta, datorită creșterii puterii de judecată, dezinteresul sistemului școlar față de creativitate, diminuarea plasticității, diminuarea motivației, scăderea puterii și rezistenței fizice, a acuității vizuale și a stării de sănătate, în general. Există și excepții de la această regulă. Pe parcursul creativității pot fi distinse abateri. E. P. Torrance prezenta următoarea evoluție a creativității: până la 9 ani se înregistrează o creștere, între 9 și 12 ani avem o stagnare, între 12 și 17 ani un puseu remarcabil, după care curba descrește treptat. în ceea ceprivește^.x»/ chiar dacă între bărbați și femei nu se înregistrează diferențe în valoarea și calitatea potențialităților creatoare, pot apărea unele diferențe în funcție de domeniul de activitate în care aceste potențialități pot fi valorificate. (A. Munteanu, 1994) Atunci când vorbim despre educarea creativității la elevi nu putem fiece cu vederea două probleme în privința cărora mai există încă opinii diferite: a) dacă este educabilă creativitatea; b) care este calea optimă de stimulare și educare a creativității. Cei care susțin teza confonncăreia creativitatea se poate educa au drept argumente: rezultatele pozitive obținute prin metodele de stimulare a capacităților creatoare; datele experimentelor pedagogice; studiul analitic al factorilor creativității. Pedagogul elvețian B. Schwartz în lucrarea sa „Educația mâine”- 1976, enunță „Creativitatea se învață, chiar dacă nu se învață ca fizica sau tâmplăria. Ai' fi mai nimerit să spunem că se descătușează sau se dezvoltă”. Există trei căi complementare pentru educarea creativității în școală: • Implementarea unor cursuri speciale de creativitate, care să fie predate de educatori cu conduită creativă; conținutul acestor cursuri ar consta în formarea la elevi a unui set de deprinderi și abilități cognitive fundamentale, pe care elevii să le poată aplica la diferitele obiecte de învățământ; • Pentru a asigura timpul necesar unei educații active,creative este necesară aerisirea generală a planurilor-cadru de învățământ, programelor școlare, manualelor și chiar a concepțiilor cadrelor didactice care iși supraîncarcă elevii (restructurarea fiecărei discipline în parte, din perspectiva stimulării creativității generale și specifice la elevi); • Preluarea de către educatorii pasionați și cu conduită creativă a unor elemente de bază dintr-un curs de creativitate și Nr.Z|20l3 vizuafe, imaginative si creative utilizarea lor în cercurile școlare, unde activitățile implică selecția și libertatea de acțiune a elevilor. Consider că datoria noastră, de cadre didactice, este de a descoperi la timp posibilitățile copiilor dotați, de a cunoa°te disponibilitățiile celorlalți pentru a scoate la iveala °i dezvolta aptitudinile artistice în vederea formarii viitorilor creatori în domeniul artelor. Bibliografie 1 Roco, Mihaela, Creativitate și inteligență emoțională, Editura Polirom, Iași, 2004; 2. Roșea, Al., Creativitatea, Editura Enciclopedică Română, București, 1972; 3. Stoica, Ana, Creativitatea elevilor, EDP, București. 1983; Vezvo(tarea c reativitații preșcolarilor prin activităților artistico - plastice Pomană Elena Georgiana Grădinița cu Progran Prelungi Troian Râmnicu Vâlcea Frumosul determină intense sentimente de admirație și emoții artistice care lasă urme profunde, inflențând pozitiv dezvoltarea utlenoară a copilului. Preșcolarii creativi se diferențiază de ceilalți preșcolari prin comportamente specifice, își dezvoltă în mod liber creativitatea. Ei sunt foarte curioși, au idei originale și un spirit de observație dezvoltat, au o memorie bună, găsesc căi deosebite pentru rezolvarea problemelor. Preșcolarii se manifestă creativ în desenele și picturile lor în funcție de situații și acțiuni în mediul apropiat, grădinița și famile și de informațiile achiziționate. Activitățile artistico-plastice se manifestă conform nivelului de vârsta al copilului. Prima modalitate de exprimare grafică a preșcolarului este mâzgălitura, însă cu ajutor și perseverență, preșcolarii învata sa redea obiecte din mediul înconjurător. Referindu-se la creativitatea artistică, M. Ralea consideră că psihologia artistului este psihologia anumitor trăsături, abilități, atitudini ale tuturor oamenilor, manifestate însă, într-un grad mai înalt și îmbrăcând forme extrem de personale. Activitățile artistico-plastice oferă copilului veritabile limbaje de exprimare a sinelui, a trăirilor și impresiilor puternice provocate de realitatea înconjurătoare. Alta reprezintă astfel un mijloc prețios de comunicare la o vârstă la care abilitățile verbale sunt încă limitate. Educația plastică din grădiniță se referă la achiziția unor deprinderi instrumentale și tehnici de expresie plastică prin desen, pictură, modelaj, dar și la dezvoltarea capacității de percepție a realității înconjurătoare. Efectele formative pe tennen lung ale acestor achiziții determină dezvoltarea sensibilității estetice, a expresivității și creativității, activizează funcțiile cognitive. în grădiniță, aceasta trebuie să înceapă de la experiențe de observare a formelor, culorilor și mișcării. Este important ca activitatea în suie să se desfășoare intr-un mediu stimulativ, care să invite la observarea, aprecierea, redarea creativă a realului, la acumularea de impresii privind realitatea înconjurătoare, la dezvoltarea sensibilității față de variatele ei forme de obiectivitate. Perioada preșcolară este prima perioadă în viața omului în care copilul manifestă aptitudini și abordează cu destulă ușurință și cu succes domenii ca: muzica, desenul, pictura, colajul, modelajul. Dorința, de a da activităților artistico-plastice o fonnă cât mai eficientă, de-a realiza obiectivele vizând stimularea creativității preșcolarilor, s-a materializat în variante personale de organizare și desfășurare a acestor activități pe trei dominante ale acestora: • dezvoltarea gândirii artistico-plastice • dezvoltarea mâinii pentru scris • dezvoltarea sensibilității și gustului estetic Prin desen preșcolanii se va simți important și va descoperi astfel tainele mirifice ale desenlui. Cadrele didactice trebuie să urmărească evoluția ulterioară a preșcolanilui, să-i călăuzească pașii în vederea dezvoltării gustului pentru frumos, artă și pentru dezvoltarea unei personalități deosebite. Desenul este utilizat ca test de inteligență, dar și ca test de personalitate, test de personalitate în care desenul este luat drept oglindă de reflexie a personalității. Activitatea de pictură se desfășoară diferit de cele de desen prin faptul că se utilizează instrumente diferite:pensula, acuarele, guașe, pasta de dinți, tempera, păstrându-se aceleași teme sau se pot alege și altele, în funcție de context și de vârsta copilului. în procesul de învățământ, activitatea artistic-plastică este absolut vitală în crearea personalității Nr. 2 1 2013 Artele vizuafe, imaginative si creative preșcolarului. Experiența a demonstrat câ orice copil posedă potențial creative, iar creativitatea este educabilă. Dactilopictui a este cel mai adecvat mijloc prin care copilul își poate exprima emoțiile interioare. Fiecare deget are o altă amprentă: mai mare, mai mică sau mijlocie. în felul acesta obținem cele mai reușite „ștampile” care, aplicate, dau naștere unui tablou reușit. Cu această tehnică se poate decora orice matei ial și orice suprafață. Exemple de activități: „Peisaj de iarnă”, „Câmp cu flori” , „Cer cu stele”. Pictura cu palma. Se unge palma cu un strat de vopsea mai concentrată și, aplicând-o mai apăsat, se obține pe suprafața de decorat o pată care sugerează un model oarecare ce poate fi completat cu ajutorul dactilo-picturii sau chiar cu pensula, obținându-se astfel diferite imagini. Tehnica pliem hârtiei: se realizează astfel: peste petele de culoare puse cu pensule groase pe jumătate din suprafața hârtiei se pliază hârtia pe jumătate și se netezește cu mâna pentru a presa culorile aflate între foi. Astfel, se obțin două forme spontane identice, aflate față în față. . Exemple de activități: „ Abracadabra, vrăjitorie de culori”, „Floarea”, „Fluturașul”. Pictura cu trestia sau paiul: se picură mici pete de culoare pe hârtie cu ajutorul pensulei sau a unui burete. Se ține paiul deasupra hârtiei, orientat în direcția se dorește sa meargă pictura. Se suflă prin pai, iar culoarea se va întinde pe hârtie. Copiii vor obține astfel structuri atractive și creative. . Exemple de activități: "Tufișuri", „ Foc de artificii” Pictura cu sfoara. După ce s-a pus o cantitate mică de vopsea în mijlocul unei foi, copilul se folosește de o sfoară pentru a elimina vopseaua și a realiza un desen; se trage sfoara de la un capăt, după ce a fost așezată intr-o anumită formă peste pata de culoare fluidă întie două foi. . Exemple de activități: „Forme fel de fel”, „Vârtejuri” Activitățile din grădiniță oferă copiilor posibilitatea de a-și valorifica talentele și interesele pentru un anumit domeniu. Copiii își pot învesti o parte din timpul petrecut în grădiniță pentru a-și dezvolta abilitățile pe care le posedă, sub îndrumarea atentă a educatoarei, sub diferite forme. Rolul educatoarei este de a favoriza în fiecare copil capacități și aptitudini creative drept componente structurale ale personalității acestuia, în procesul lui de fonnare și dezvoltare Contactul nemijlocit al copiilor cu activitățile desfășurate sporesc eficiența demersului educațional, dat fiind marea disponibilitate a celor mici de a descoperii și asimila tot ceea ce stârnește curiozitatea lor vie, finalitatea constând în dobândirea unor comportamente: de a fi mai buni, mai sensibili față de ambient, mai plini de solicitudine, de a acționa mai disciplinat, mai responsabil, mai plini de inițiativă și mai prompți în respectarea unor norme și reguli ale actului creativ. Ceea ce numim artă la unii preșcolari, este fie doar expresia ei voluntară dinaintea învățării sistematice a limbajului plastic, fierezultatul conștient al acestui efort, pe măsura asimilării organice a diferitelor mijloace și procedee „gramaticale”. Dar în timp ce expresia involuntară rămâne prenuza de afinnare deplină doar la cei talentați, dacă au fost descoperiți și instruiți adecvat, asimilarea, încă de la cele mai fragede vârste a limbajului plastic face posibil accesul tuturor copiilor fără excepție la procesele creative din oricare domeniu de activitate umană la vârstele maturității. Bibliografie 1. Ana Răducu, „Reprezentările copiilor de 6-7 ani despre școală”, Editura Tudor, 1998, pagina 51 2. Silvia Dima, „Educația în 2004”, Editura București, 2004, pagina 16 3. Laurenția Culea, „Aplicarea noului cuniculum”, Editura Diana. Anul 2007, pagina 39 TcMm’cf de lucru in activitățile artistico plastice Prof. înv prepr. Popa Simona Elena Grădiniță cu Program Normal Goranu Trăim într-un univers cosmic, iar culoarea ,această fermecătoare însușire a tot ce ne înconjoară, aduce în sufletul nostru bucurie sau tristețe , căldură sau răceală, liniște sau prospețime sau agitație și preocupare, ne face să ne simțim mai aproape sau mai departe de ceva. Culorile au stat în cea mai mare măsură, la baza cunoașterii lumii de către oameni. S-a demonstrat ca într o ambianță coloristică agreabilă, cu nuanțe bine alese și asortate cu portocaliu, albastru-deschis //ti Nr. 2 12012 Artele vizuale, imaginative si creative și galben, inteligența si creativitatea copiilor crește substanțial iar, în ceea ce privește viața afectivă, bogația trăirilor interioare, gustul pentru frumos, diferențele sunt mai semnificative.. De asemenea s-a constatat faptul că sensibililtatea diferențiată a copiilor crescuți la țară, întmn univers cromatic foarte bogat și variat (câmpii verzi, livezi) este superioară aceleia copiilor crescuți între zidurile cenușii ale unui oraș. Totodată, un mediu ambiant monoton și rece din punct de vedere artistic, produce o creștere a tensiunii nervoase, o stare de iritare pennanenetă și inaptivism, în timp ce utilizarea cu discernământ a culorilor tonifică, echilibrează și activează comportamentul uman. In procesul de predare-învățare culorile influențează pozitiv percepția, atenția și memoria, sporind gradul de înțelegere și asimilare. Utilizarea unui câmp cromatic variat sporește randamentul activității intelectuale și influențează conduita umană prin declanșarea de băii i afective pozitive. Culoarea, aduce bucurie sau întristează, vindecă răni sufletești, depresii, dezvoltă inteligența și imaginația, înlătură oboseala si creează o bună dispoziție. Cu ajutonil culorilor putem să ne cunoaștem mai bine personalitatea. Manifestările precoce ale copilului (măzgalelile, conturări) sunt cât se poate de firești.Ele dovedesc prezența simțurilor practice înnăscute la toți copiii. Educația prin artă vine doar în întâmpinarea lor și le canalizează.. După ce a învățat elemente de limbaj plastic,în compozițiile sale,copilul se va folosi de toate în mod armonios,căutând să pună în slujba ideii pe care să o redea. El va folosi diferite tehnici de lucru: • Pictura cu spumă de ras și tempera; • Folosirea nisipului în combinație cu tempera și aracet: • Desen-pictură cu creta colorată si crema nivea: • Pictura cu dopuri de plută de diferite dimensiuni: • Combinații plastice cu material textil, pânza, acuarele: • Pe foaie uscată,umedă în totalitate sau parțial folosind pata plată (decorative) sau cea picturala (modulate). Creativitatea - un alter ego al școlarului raic Prof. înv. primar Popescu Iustina-Magdalena Mânu Maria-Mihaela Școala Primară Barza-Budești In educație s-a crezut mult timp că activitatea creatoare este apanajul exclusiv al unor oameni excepționali, special înzestrați. Dai' dacă mergem înb-o școală oarecare, se obseivă multitudinea de idei dezvoltată: la copii, fantezia lor fiind o garanție perfectă ca această calitate o posedăm toți încă din momentul nașterii. De aceea ar trebui să li se creeze tinerilor situații în care aceștia au șanse de succes, care la rândul lui nu vine de la sine, ci implică din partea elevilor mult efort de muncă creatoare. De altfel, crearea unui climat favorabil este stimulatoriu în activitatea de creație. Pot să citez aici, spre ilustrare, acele cuvinte din atestatul lui Michellangelo Buonarotti: posesorul acestui atestat este Michellangelo sculptorul. E un om care are nevoie de blândețe și încurajare pentru a realiza ceva Dacă va fi tratat cu dragoste și omenie va realiza lucruri care va uimi lumea.2 Creativitatea este o activitate complexă care se referă la personalitate și este constituită dinh-o constelație de factori care favorizează obținerea unor produse originale. Dacă privim în acest sens creativitatea este o capacitate generală, proprie tuturor copiilor. In limitele dezvoltării normale, fiecare dispune într-o măsură mai mare sau mai mică de un potențial creator. Diferențele se exprimă prin intensitatea cu care se manifestă acest potențial și prin domeniul în care el se afirmă. Limbajul artistico-plastic este un limbaj metaforic; prin el introducem valori în viața spirituală a copiilor și le dezvoltăm, pas cu pas, entuziasmul penfru cultura artistică. Fiecare copil are un nucleu de particularități individuale care îl caracterizează. La fiecare elev există interes penbn o anumită activitate, dar în special pentm activitățile plastice. Educația artistico-plastică contribuie în mod deosebit la dezvoltarea creativității școlarilor, formând și observând spiritul de observație, atenția, reprezentările spațiale, imaginea creatoare, interesul și plăcerea de a desena, de a modela, de a colora, de a r///////////////////////////////////////////////////////////////////////////////// 2 Gr. Nicola (coord.), Stimularea creativității elevilor in procesul de învățământ, București, E.D.P., 1981, p. 130. /// Nr. 2 12013 flrlefe vizuafe, imaginative si creative aranja estetic obiectele din jur, camera de locuit, sala de clasă etc. învățarea citit-scrisului este precedată de exercițiile de exprimare, a sentimentelor, a gândurilor prin desen, picturi, (spontane și naive), prin modelarea diferitelor obiecte, prin activitățile plastice. Ori de câte ori copilul are la îndemână un creion sau o cretă, copilul este tentat să mâzgălească ceva de multe ori, fără să știe ce anume, numai din plăcerea de a se exprima pe această cale. Procesul de creație implică identificarea elementelor favorabile acestuia. La nivelul școlii acest lucru se realizează cu precădere, prin observații curente, la lecții și în afara lor. Indicatorii plauzibili ar fi produsele pe activități și în afara lor. Cercetările întreprinse în acest sens, au dus la conturarea unui portret al elevului creativ. îmbinând elementele din literatura de specialitate cu propriile cercetări, Ana Stoica consideră că elevul creativ s-ar caracteriza prin următoarele conduite : capacitatea de pătrundere și prelucrarea a materialului, posibilitatea restructurării personale și rapid a datelor, spirit independent și critic, preferința pentru complexitate, dispoziția de ci-și asuma riscuri, relativa indiferență față de impresia pe care o produce profesorilor și colegilor, ne sociabilitate, neîncrezător în sine, nonconformism, intelectual, un nivel superior de aspirații, are interese variate, este curios și activ? Acest portret are o valoare orientativă și euristică. Constelația și ponderea diverselor conduite diferă pentru fiecare caz în parte. Prin prisma produselor sale, activitatea de creație se diferențaiză în creația științifică și artistică. Concluziile unor studii întreprinse asupra acestor două categorii converg spre relevarea unor asemănări în ceea ce privește subți atul lor psihologic. Procesul creator incubă anumite constante proprii activității umane în aansamblul ei. Din această cauză , dezvoltarea creativității științifice, doar prin discipline realiste și a celei artistice doar prin discipline umaniste, nu poate avea sorți de izbândă. Dimpotrivă, educația artistică se răsfrânge și asupra creativității științifice, după cum educația științifică și tehnologică va avea repercusiuni și asupra creației artistice, din moment ce substratul lor psihologic cuprinde aceleași mecanisme: Pretutindeni imentitatea are aceleași trăsături generale, ea cere întotdeauna un spirit deschis și atent, arta unor asociații neobișnuite, câteva împrejurări fericite pe care știm să le prindem și utilizăm, aptitudinea de a 3 Ana Stoica, op.cit., p.9l ne concentra, tenacitatea în muncă, rigoarea critică? Un conținut multidisciplinar și interdisciplinar, științific și artistic, teoretic și aplicativ, cunoștințe fundamentale și de specialitate oferă șanse sporite apariției unor conexiuni inedite și contribuie la fortificarea potențialului creator în ansamblul său. Semnificația deosebită a școlarității mici pentru dezvoltarea psihică de ansamblu constă, așa cum precizează Ținea Crețu, în conturarea și cristalizarea multor componente ale personalității și construirea structurii ei de bază? Unele din cele dintâi constante, clar relevate acum, aparțin sferei motivației. La această vârstă alături de trebuințele biologice își fac loc trebuințele sociale și spirituale4 5 6, uneori acestea din urmă fiind predominante. Și motivele îndepărtate ale copilului, tind să joace acum un rol mai important în stimularea alegerilor prezente. Astfel, școlanii mic se străduiește să realizeze semne grafice și litere cât mai corect, pentru a fi bun școlar și nu pentru a obține o recompensă. Interesul pentru cunoaștere se află în plină expansiune. El se exprimă prin curiozitatea copilului pentru ceeea ce-1 înconjoară, în atitudinea sa exploratorie manifestată în observarea atentă a plantelor, a animalelor, activităților umane, în punerea permanentă de întrebări. într-o formă de început se manifestă și interesele artistice. Ele se exprimă prin sensibilitatea copilului față de frumosul din artă și natură, în receptarea, aprecierea și creația lui în activități specifice vârstei (desene, colaje, picturi, jocuri). în stimularea și cultivarea acestor interese, școala joacă un rol semnificativ. Interesul pentru învățare este clar și frecvent manifestat la copiii de vârstă școalară mică. La vârsta școlară mică, se poate considera că aifa educației, din perspectiva stimulării creativității, constă în sprijinirea copilului, să se cunoască pe sine, să-și formeze o imagine de sine pozitivă, să aibă încredere în propriile forțe. Școalrul mic se izbește și este dominat de rigorile regulilor și cerința de operare cu concepte în moduri specifice, a căror încălcare este sancționată prin blam și note școlare- aspecte implicate în fantezie, ca și în investigația liberă se interiorizează discret în aceste noi condiționări. La început, acesta manifestă fantezii mai reduse în 4 Gaston Berger, Omul modern și educația sa, București,E.D.P.,1973, p.8l 5 Ținea Crețu , Psihologia copilului, Iași, Editura Polirom, 2001, p.134. 6 Ibidem Nr. 2 12013 vizual, imaginative si creative execuții de desene, modelaje, colaje. Manifestă și un spirit critic ridicat față de propriile produse pentru că le evaluează mai sevei din punct de vedere realist al recognoscibilității ca formă. Un alt teren de dezvoltare a acesteia este dictat de activitățile practice, de activitățile din cercuri etc. Copilul este dornic și capabil să-și construiască mici ambarcațiuni cu motoare sau cu vele, planoare, elicoptere etc. (după 9 ani). Dealtfel, jocul devine încărcat de atributele revoluției tehiuco-industriale și de cerința crescândă de explorare de terenuri noi, de jocuri de echipă nu numai de tip sportiv ci și de tip (le-a extratereștii,’Oricum, jocui ile încorporează forme noi de fantezii și incită la creativitatea instrumentală pentru joc. Toate acestea, o complexă antrenare a capacităților psihice multilaterale, creează și condiții diverse de antrenare a numeroase abilități, ale inventivității, ale antrenării de strategii și tehnici creative și de inteligență care suplimentează activ dezvoltarea psihică. Faptul că la lecțiile de educație plastică, școlarii vin în contact cu bogăția de forme și culori a obiectelor și naturii pe care le reprezintă, contribuie la educarea gustului pentru frumos și face ca ei să nu devină admiratori pasivi, ci să aibă o atitudine creatoare. Numeroase activități cum simt: participarea la decorarea clasei, alegerea și conceperea modelului, precum și activitățile speciale de combinare a culorilor realizate de ei, contribuie la educarea simțului estetic. Grija pentru realizarea frumosului trebuie să însoțească întreaga activitate care se desfășoară la lecțiile de educație plastică. Sufletul nu are nevoie de cuvinte pentru a înțelege. împreună cu elevii, răsfoind un album cu picturile lui Grigorescu, se pot zugrăvi în orele de educație plastică, chipul țăranului așa cum l-au înțeles și l-au redat mani noștri pictori. Un alt exemplu, l-ar constitui descrierea unor aspecte ale frumuseților naturii, dintre care pădurea cu foșnetul ei. Pe cărările ei, lumina soarelui se stinge lăsând culori pe un petic de cer. Venind agale de la muncă, cu vitele pășind în urma lor, țăranii lui Grigorescu emană acel mister de viață și de vitalitate, a unei inimi tinere închise într-un trup ars de soare și bătut de ploi. în chipul lor, pietonii a pus o lumină nepieritoare, surâsul l-a zămislit din simplitate și curățenie sufletesacă, ochii lor exprimă viață. Țăranii lui Grigorescu trăiesc în timp, ei sunt eterni. Aceste tablouri îi sensibilizează 7 Ursula Șchiopu, Emil Verza, Psihologia vârstelor. București, E.D.P., 1995, p.185 pe elevi, le deschid în față o hune nouă, a exprimării prin culoare. Aceste tablouri vor trezi în ei dorința de creație și de îmbinare a tot ceea ce au simțit în lecțiile de educație plastică. Valorile nu se impun, ci se caută, se găsesc. Dimensiunea așteptării și orizontul nevoilor sunt cele care trebuie formate prin anumite mijloace educative. Dezvolatarea copilului în general și a creativității sale, în special sunt în strânsă legătură cu factorii de mediu și cu ocaziile de învățare și dezvoltare pe care acesta le oferă. învățarea afectivă este dependentă și reprezintă un rezultat al interacțiunii copilului cu oamenii și cu obiectele din mediul apropiat, de aici decurg nuanțarea și responsabilizarea, rolului cadrului didactic. Acesta va sprijini învățarea prin răspunsuri afective, prin implicare și empatie, precum și prin promovarea mior activități ce oferă elevilor posibilitatea să facă alegeri, să exploreze lucnirile și ideile, să le experimenteze și să le descopere singuri sau conduși indirect de învățător. Toate acestea vor conduce în ultimă instanță la stimularea capacității creative a elevilor, la educarea și dezvoltarea gustului estetic, la fonnarea unui ideal estetic. Influența artei asupraproceselordecunoaștere, asupra perfecționării lor funcționale constă în primul rând în dezvoltarea capacităților senzorio-perceptive. Alta, fiind o formă de cunoaștere prin intermediul imaginilor artistice, contribuie la lărgirea orizontului de cunoaștere, la perceperea mai complexă și mai cuprinzătoare a realității. Apelând la afectivitatea școlarului mic, la emoțiile sale fată de tot ceea ce este frumos, cunoașterea prin artă devine mai accesibilă, mai largă. Elevul poate să observe aspecte ale realității pe care nu le-ar sesiza dacă acestea nu i s-ar oferi într-o formă artistico-plastică. Prin intermediul operelor de artă, copilul dobândește o serie de cunoștințe despre culorile si formele obiectelor, despre relațiile dintre ele. Prin educația estetică școlarul mic învață să ’ 5 » perceapă, să observe și să aprecieze frumosul din lumea înconjurătoare. Frumusețile observate vor fi apoi exprimate în desenele lor. Pentru a intensifica antrenamentul de educație vizuală a elevului, sub o corectă îndrumare, în cadrul orelor de educație plastică trebuie desfășurate exerciții de antrenament pentru a privi, a vedea, a căuta și a înțelege informațiile despre culoarea și forma obiectelor înconjurătoare. Execuția unui desen presupune un exercițiu de motricitate care va pregăti copilul pentru celelalte discipline școlare. ///////////////////////^^^^ Nr. 2 l 2012 flrtefe viza a te, imaginative si creative Activitățile de educație plastică au un aport înseninat în dezvoltarea imaginației creatoare. învățându-1 pe copil să combine imaginile pentru a compune diferite desene, îi dăm posibilitatea să-și exerseze imaginația. Caracterul concret al gândirii școlarilor și rolul pe care îl joacă intuiția la această vârstă determină exprimarea gândurilor copiilor prin imagini plastice, pline de fantezie. Copilul câștigă independență creatoare, încet si sigur, din interacțiunile sale cu mediul educațional și cu adulții cu care vine în contact. Participând la activitățile școlarilor mici, încurajându-i și stimulându-i, le dăm posibilitatea să dobândească încredere în foițele proprii, să se simtă importanți, valorizați. Bibliografie 1 Bădulescu, S., M., Formarea fonnatorilor ca educatori ai creativității, București, Editura Didactică și Pedagogică, 1998; 2. Bârzea, C., Arta și știința educației, București, E.D.P., 1995; 3. Berger, Gaston, Omul modem și educația sa, București, E.D.P., 1973; 4. Constantinescu Stoleru, P., Creativitatea și potențialul creativ. București, Tipografia Universității, 1997; 5. Cosmovici, Andrei, Iacob, Luminița, Psihologie școlară, Iași, Editura Polirom, 2005; 6. Dumitru, I, Al., Dezvoltarea gândirii critice si învățarea eficientă, Timișoara, Editura de Vest, 2000; 7. Filipescu, V., Pregătirea copilului pentru scoală si metodele de activitate în » , sprijinul pregătirii copiilor de clasa întâi, București, E.D.P.,1983; 8. Păiși-Lăzărescu, Mihaela, Compendiu de psihologie și pedagogie, Pitești, Editura Pământul, 2006; Educația art ist ico-plastică în. grădinița de copii Prof. Purcaru Alexandra-Anarnaria Grădinița cu Program Normal Măgura - Mihăești, Vâlcea „Tot ceea ce nu avem la naștere și ne va trebui când vom Ji mari, ne este dat prin educație ” J. J. ROUSSEAU Grădinița - ca primă treaptă în sistemul de învățământ - are drept scop pregătirea copiilor pentru școală. Această pregătire se realizează în mod gradat, astfel încât le permite la intrarea în școală înțelegerea și însușirea materiei clasei I. Fiecare copil este o ființă unică. Pe măsură ce se maturizează se observă cum se dezvoltă și se stucturează propria-i personalitate, devine din ce în ce mai independent, are propriul său bagaj de cunoștințe, atitudini, aptitum, valori și credințe. Democrit consideră că a crește copii este un luciu riscant, deoarece reușita depinde de multă trudă și grijă, iar nereușita întrece orice altă durere. Obiectivul esențial al educației preșcolare este de a-i ajuta pe copii să-și dezvolte cu adevărat creativitatea și personalitatea. Educatoarea este cea dintâi modelatoare a copilului, rolul ei fiind să-i descopere sensibilitatea artistică prin activități specifice ce se desfășoară în grădiniță în activitățile de desen, pictură, modelaj, muzică, artă dramatică, creativitatea și dezvoltarea personalității copilului sunt ideile noastre de bază. Dragostea față de familie, colegi, caritatea și compasiunea sunt laturi ale “sufletului” pe care le cultivăm cu atenție la fiecare copil în parte. Atmosfera de lucru este pozitivă, prietenoasă și antrenantă. Creativitatea copilului este stimulată prin organizarea unor activități de artă plastică (desen, pictură, modelaj), muzică, teatru de păpuși. Fiecare activitate plastică poate fi acompaniată de muzică. Pentru stabilirea sarcinilor ce revin învățământului preșcolar și deci noua, educatoarelor, în problema activităților artistico-plastice trebuie să pornim de la particularitățile de vârstă ale copiilor, cu atât mai mult cu cât ele variază de la an la an, în perioada preșcolară. Activitățile artistico-plastice au un rol Nr. 2\20l3 Artele vizuale, imaginative si creative deosebit de important în procesul de învățământ. Aceste activități constituie pentru copii exerciții de analiză și sinteză din ce în ce mai complete și mai organizate, precum și de comparații explicite tot mai complexe. în felul acesta, ele ajută pe copii să-și perfecționeze posibilitățile de a efectua operații analitico-sintetice și de comparare. Aceste activități contribuie și la adâncirea cunoștințelor privind mediul înconjurător, la formarea educației artistice, dezvoltă imaginația reproductivă și creatoare a copiilor. Pe lângă acestea, activitățile sus-menționate formează la copii o serie de deprinderi de ordin tehnic, ajută la dezvoltarea mișcărilor fine și diferențiate ale degetelor și-i pregătește astfel pe copii pentru însușirea scrisului. De asemenea, aceste activități mai contribuie la dezvoltarea voinței copiilor, obișnuindu-i să-și propună un scop bine definit acțiunii lor, să subordoneze alegerea acestui scop unor interese de ordin superior și să îndeplinească scopul propus. Ele ajută în aceeași măsură și la dezvoltarea trăsăturilor pozitive ale voinței, și anume: stăpânirea de sine, inițiativă, perseverență. în felul acesta, ele contribuie la pregătirea psihologică a copilului pentru școală. Plăcerea copilului de a realiza un desen frumos, de a cânta un cântec, de a recita o poezie, de a repovesti un basm, întreține permanent dorința de colaborare la activitățile grupei. Prin aceasta copilul se pune în valoare și dobândește sentimente morale și sociale. Iar în acest sens, aportul educatoarei este cu atât mai mare și mai necesar cu cât prin studii s-a demonstrat că aceasta nu este instinctiv, și rezultatul unei ambianțe de ordine și măsură în activitatea ludică și școlară. Organizarea și desfășurarea activităților de educație plastică oferă variate posibilități pentru dezvoltarea atenției Copiii trebuie să-și concentreze atenția asupra modelului expus de educatoare pentru a-1 analiza, asupra explicațiilor date și asupra explicațiilor făcute de ea. Lucrarea pe care o execută ei înșiși, precum și aprecierea lucrărilor colegilor au valoarea unor exerciții de concentrare a atenției voluntai e. Un aspect deosebit de important au activitățile de educație plastică în dezvoltarea operațiilor gândii ii logice, constituind un exercițiu practic valoros pentru preșcolari. Astfel, operația de analiză se face cu precădere în cursul analizării modelului, cea de sinteză în timpul executării temei, iar comparația se folosește atât în momentul executării temei cât și în acel al aprecierii lucrărilor, când copiii fac mereu comparație între lucrarea în curs de execuție sau executată. Prin activitățile de educație plastică copiii își dezvoltă spiritul de observație și își formează reprezentări care reflectă tot mai fidel diversele însușiri ale elementelor lumii înconjurătoare și relațiile dintre ele. Acest lucru îi ajută să realizeze o cunoaștere mai fidelă a mediului în care trăiesc. în lucrările copiilor preșcolari se reflectă, de cele mai multe ori. lipsa lor de experiență și erorile pe care le fac ei în procesul de cunoaștere. De exemplu, într-un peisaj ei desenează doi sori sau soarele și o ninsoare abundentă, sau iarba verde și un fum gros ieșind din hornul casei. De asemenea, desenează o păpușă fără gât sau cu mâinile foarte lungi. Educatoarea va folosi prilejul ca să explice copiilor că pe cernu se văd niciodată doi sori, că atunci când ninge cerul este acoperit de nori, și deci soarele nu se vede, că vara când este iarbă nu se face focul în sobă și chiar dacă se aprinde focul uneori, fumul este subțire și abia se vede ; va atrage atenția copiilor asupra părților componente ale corpului omenesc ș. a. m. d. Copilul sesizează greșeala făcută, începe să fie mai atent, să se gândească dacă elementele pe care le desenează sau le pictează corespund realității și pot coexista într-o lucrare. Activitățile de educație plastică dezvoltă și imaginația. învățându-i să combine imaginile pentru a compune scene, ele dau copiilor posibilitatea de a-și exterioriza gândurile cu ajutorul unei activități concrete, contribuind astfel la dezvoltarea forțelor lor de creație. Caracterul concret al gândirii preșcolarilor și rolul pe care îl joacă intuiția la această vârstă determină importanța însușirii unor deprinderi de exprimare a gândurilor lor prin imagini grafice sau plastice. în formarea profilului moral al preșcolarilor, activitățile de educație plastică sunt mijloace eficiente de influență pedagogică în educarea dragostei de muncă, a spiritului colectivist și în formarea calităților pozitive ale voinței. Prin intermediul lor copilul este ajutat să freacă de la acte involuntare, întâmplătoare, fără un scop definit, dinainte precizat, la reprezentarea unui scop și la canalizarea tuturor eforturilor sale în vederea realizării acestuia. Sub aspect calitativ, activitatea de educație plastică influențează limbajul prin însuși actul de exersare a vorbirii în diferite momente ale activității în aprecierea lucrărilor proprii sau ale colegilor, copiii își formează un anumit discernământ artistic, Nr. 2 flO 13 flrtefe vizuafe, imaginative si creative apelează la limbajul specific, însușit pe parcursul anilor de grădiniță. Limbajul specific mai este pus în evidență în momentul motivării sau al evaluării temei respective. Limbajul verbal și cel artistic reflectă în forme specifice realitatea înconjurătoare, contribuie la procesul cunoașterii. Prin însușirea modalității artistice de exprimare, alături de celelalte modalități, copilul se exprimă creativ, se conturează personalitatea sa. Bibliografie 1. A. V Lovinescu, A. Datcu, V Gurău - «Metodica predării desenului și modelajului în grădinița de copii» 2. Manual pentru liceele pedagogice de educatoare, Editura didactică și pedagogică. București, 1978; Stimularea creativității copilului Prof. Georgeta Radomir Grădinița cu Program Normal Școala Nr. 10 „Marin Preda"Pitești, Jud. Argeș Prof. Nițu Ecaterina Școala Generală Nr. 5 Structura Goranu,Jud. Vâlcea Practicile educative de predare activizantă și de stimulare a potențialului creativ al elevului se înscriu în dezideratele pedagogiei postmodemiste, de cooperare și de reflecție asupra învățării. Specific instruirii interactive este interelația de învățare care se stabilește atât între elevi și învățător cât și între elev-elev. Munca activă și creativă a elevului are la bază procedee de construcție a cunoașterii, de restructurare a ideilor, de regândire a gândirii, însușirea acestor strategii vizează reflectarea din partea elevului asupra propriei identități, ca subiect al învățării, efectuând analize de nevoi și așteptări educaționale proprii intereselor sale, în concordanță cu particularitățile și posibilitățile cognitive, practice și de efort intelectual și fizic Atitudinea activă și creatoare a elevilor este o consecință atât a stilului învățătorului de predare cât și a obișnuinței elevului de a se raporta la sarcină. Prin felul în care solicită răspunsuri la o problemă, prin felul în care organizează activitățile de informare și de formare ale elevilor, prin accentul pe care îl pune pe dezvoltarea proceselor cognitiv-aplicative etc., profesorul influențează comportamentul activ și creativ al elevului. Stimularea creativității în școală presupune favorizarea unui mediu de învățare interactiv, incitator și dinamic. învățarea prin cooperarea asigură dezvoltarea unui câmp de relații optime manifestării creatoare și active a elevului în clasă. Ea dezvoltă și întreține motivația favorizând implicarea activă în sarcină și contribuțiile creative ale participanților. Condițiile și situațiile specifice care pot duce la dezvoltarea atitudinii creative și active în școală, pot fi considerate următoarele; • încurajarea elevilor să pună cât mai multe întrebări; • Limitarea constrângerilor și a factorilor care produc frustrare; • Stimularea comunicării prin organizarea de discuții și dezbateri între elevi, între profesor și elevi; • Activizarea elevilor prin solicitarea lor de a operarea cu idei, concepte, obiecte în vederea reconsiderării acestora și a emiterii de noi variante; • Cultivarea independenței cognitive, a spontaneității și a autonomiei în învățare; • Stimularea spiritului critic constructiv, a capacității de argumentare și de căutare a alternativelor, • Favorizarea accesului la cunoaștere prin forțe proprii, stimulând atitudinea reflexivă asupra propriilor demersuri de învățare; • Posibilitatea de a contesta “lămuritul” și “nelămuritul” în lucruri și în fapte. învățătorul este cel care trebuie să găsească cele mai eficiente modalități prin care să stimuleze potențialul creativ al fiecărui elev în parte. Activitățile propuse elevilor în scopul sporirii gradului de implicare activă și creativă în școală, trebuie să asigure: 1. Stimularea gândirii productive, a gândirii critice, a gândirii divergente și laterale; 2. Libertatea de exprimare a cunoștințelor, a gândurilor, a faptelor. în acest sens apar ca adecvate activitățile care cer spontaneitate și contribuie la dezvoltarea independenței în gândire și acțiune; 3. Utilizarea talentelor și a capacităților Nr. 2 \2212 imaginative si creative Arm vizuale, specifice fiecărui individ în parte; 4. Incitarea interesului către nou, necunoscut și oferirea satisfacției găsirii soluției după depunerea unui efort de căutare de către elev; 5. Exersarea capacităților de cercetare, de căutare de idei, de infonnații, de posibilități de tiansfer de sensuri, de criterii de clasificare; 6. Dezvoltarea capacității de organizare de materiale, de idei prin întocmirea de portofolii asupra activității proprii, de colecții de cuvinte, de obiecte, de contraste; 7. Organizaiea de discuții pe anumite teme, inițierea de jocuri, de excursii; 8. Educarea capacității de a privi altfel lucrurile, de a-și pune întrebări neobișnuite despre lucruri obișnuite; Lecția de predare-învățare devine astfel “o aventură a cunoașterii” în care copilul participă activ, după puterile proprii, întâlnind probleme și situații dificile, examinându-le și descoperind soluții plauzibile. Rolul învățătorului constă mai mult în cel de stimulare și dirijare, iar motivația activității reiese Avnparticipareaentuziastăacadrului didactic. Elevul e implicat atât în procesul de predare, de învățare și de evaluare, iar disciplina devine autodisciplină a muncii și interesului, asigurată de satisfacția cooperării. Conduita creativă a cadrului didactic este unul din factorii care asigură dezvoltarea potențialului creativ al elevilor. Predarea, ca proces creativ, presupune ca învățătorul să medieze între elev și lumea cel înconjoară. El trebuie nu numai să organizeze spațiul și activitatea, ci și să participe alături de elevi la elaborarea cunoștințelor; să servească drept model în legăturile inteipersonale și să încurajeze interacțiunile cooperante dintre elevi; să-i îndrume cum să-și folosească timpul, spațiul, echipamentul și materialele; să ajute individul sau grupul să extragă din experiențe informațiile necesare, valorile și să le interpi eteze și evalueze. Proiectarea activității didactice presupune “căutarea unei articulații optime’’ între componentele procesului de învățământ (obiective, conținuturi, metode, mijloace, condiții socio-culturale, evaluări etc.) pentru obținerea unor rezultate maxime, de ordin calitativ și cantitativ. în proiectarea învățării active și creative se propune anticiparea unor “strategii manageriale deschise, aplicabile în timp și spațiu” prin: • clarificarea scopului învățării creative la nivelul interacțiunii existente între: operativitatea intelec-tuală — performanța școlară - restructurarea pennanentă a activității de predare-învățare-evaluare; • stabilirea sarcinilor cadrelor didactice în condițiile învățării creative • (individualizarea fiecărei secvențe didactice prin diferite procedee de aprobare/vezi sentimentul succesului, încurajare a spontaneității, stimulare a potențialului minim/ maxim, amendare a superficialității); • crearea unei atmosfere afective optime, necesară pentru anularea treptată a factorilor de blocaj (teamă, tensiune, imitație, conformism, criticism, frică); • valorificarea psihologică deplină a corelației profesor-elev la nivelul tuturor conținuturilor educației: intelectuale-morale-tehnologice-estetice- fizice. Atmosfera creată în clasă de către învățător constituie un factor care influențează comportamentul de învățare al elevului. Instaurarea unui climat favorabil unei conlucrări fructuoase între învățător și elevi, a unui climat caracterizat printr-o tonalitate afectivă, pozitivă, de exigență și înțelegere, de responsabilitate, reprezintă o condiție principală ce trebuie realizată în lecție. învățătorul creativ oferă posibilitatea elevilor de a-și spune părerea într-o atmosferă neautoritară, promovând o atitudine deschisă, prietenoasă, elastică, pozitivă și receptivă, apreciind ideile bune ale elevilor și neridiculizând nereușitele. El îngăduie elevului să-și manifeste curiozitatea, indecizia, interesul pentru schimbul de infonnații. Climatul spornic de luciu este facilitat de faptul că învățătorul fl atează de fiecare dată întrebările elevilor cu interes, respectă opiniile celorlalți, întărește constant convingerea elevilor că pot emite idei valoroase, antrenându-i în procesul de evaluare, comunicându-le criteriile de evaluare și oferindu-le timpul necesar exersării propriilor capacități. Pentru a stimula creativitatea elevului, învățătorul însuși flebuie să fie un tip creativ și activ, să manifeste un comportament și o atitudine pozitivă în acest sens. Instruirea interactivă și creativă redimensionază rolurile și ipostazele cadrului didactic de: • pedagog care nu impune infonnațiile științifice ci “construiește dispozitive de învățare”, practicând o pedagogie diferențiată și individualizată; • proiectant, tutore, manager, moderator, Nr. 2 \20l3 flrtefe vizuafe, imaginative si creative organizator și gestionar al conținuturilor, activităților și experiențelor de formare; • mediator al învățării elevului înti-un cadru euristic; • facilitator al învățării și autofonnării; • consilierul elevului care are nevoie de sprijin în învățare; • partener al elevului într-o relație educațională interactivă; • coordonator al muncii elevilor; • animator, activizant și catalizator al activității de fonnare, al comunicării al interacțiunilor și al schimburilor inter individuale; • scenograf, pregătind decorul desfășurării învățării eficiente; • actor al demersurilor mstructiv-educative; • strateg-gânditor pentru a ajuta elevul în construirea cunoașterii prin restructurări continui; • reflexiv în timpul, înaintea și după acțiunea educațională, promovând gândirea reflexivă și predarea reflexivă; • co-evaluator, alături de elev a procesului și produsului învățării; Un cadru didactic creativ știe cum să folosească întrebările . Fiecare act creativ începe cu întrebări, dar acestea trebuie să fie deschise, să aibă sens și să nu sugereze răspunsuri predeterminate, întrebarea operațională provoacă conduita creatoare, pentru că ea duce la explorare, dezvoltă curiozitatea și implicit învățarea creativă. Activitățile motivante, interesante, aflate în legătură cu dorințele și interesele elevilor, vor stimula dezvoltarea acestora în “zona proximă”, asigurând înaintarea. Importantă în dezvoltarea creativității în învățare este stimularea efortului personal al elevului, stimularea tendinței acestuia de a aduce o contribuție proprie, de a fi original inventiv, creativ. Misiunea cadrului didactic nu încetează odată cu terminarea lecției, ci se manifestă și dincolo de cadrele acesteia. El trebuie să cunoască potențialul creativ al fiecărui elev și modalitățile de stimulare, să sesizeze manifestările creative ale elevilor în afara orelor de clasă, în activitățile extrașcolare, să-l facă pe elev conștient de propriile capacități și să le dezvolte capacitatea și obișnuința autoevaluării. Un rol important în crearea unui climat propice stimulăm și dezvoltăm unei învățări interactiv-creative, îl deține atitudinea învățătorului față de creativitatea elevilor și de posibilitățile acestuia de a se descurca în situații problematice, implicându-se activ. Aspirațiile elevilor, valorile morale și intelectuale prețuite de educator acționează asupra personalității aflate în formare. Ceea ce va prețui și va promova învățătorul va prețui și va dezvolta și elevul în mod mai mult sau mai puțin conștient. S-a spus pe drept cuvânt că profesorii creativi determină avântul creativității elevilor lor tară eforturi deosebite. Secretul constă în transferul setului de valori favorabile creativității dinspre îndrumător către elev. în mod similar se petrec lucrurile în cazul profesorilor rigizi și convenționali. Cadrele didactice noncreativenu numai că nu vor agrea comportamentul specific elevului creativ (independența în abordarea și analiza problemelor, curiozitatea, spiritul de contrazicere, nonconformismul - în limita bunului simț - etc), inhibând orice pornire câtre inovație, dar vor întâmpina dificultăți în depistarea elevilor cu potențial creativ ridicat, subestimându-i. Cadrul didactic bun permite elevului să-și asume riscuri intelectuale, să speculeze, să facă asocieri nebănuite, oferindu-i însă sprijin în situații de frustrare, eșec, nesiguranță, ambiguitate. La dispoziția elevilor indicat este să fie puse materiale lămuritoare și surse de infomiare. în procesul instructiv-educativ este necesară schimbarea poziției față de copil. El trebuie considerat drept un participant activ și creativ la propria fonnare. Trebuie luate în considerație progresele semnificative pe care le-a făcut în această perioadă plină de transfonnări sociale, economice, culturale. Elevii culeg informații din tot mai multe surse și cât mai variate. Școala trebuie să țină pasul cu noul, actualizând atât cunoștințele cât și metodele. Trebuie avut în vedere că, formarea unor deprinderi de învățare interactiv-creativă, antrenând efortul intelectual din partea elevului, cu cât sunt mai de timpuriu formate, fixate și consolidate, cu atât au un efect formativ mai eficient, materializat în dezvoltarea capacităților intelectuale superioare și a aptitudinilor specifice actului creator Școala viitorului va fi cu siguranță o școală cibemetizată, un laborator “viu” al calculatoarelor, interdisciplinară, care va pregăti pe copii de timpuriu să devină rezolvatori de probleme, creatori de nou și capabili să ia decizii optime în întâmpinarea situațiilor tot mai neobișnuite și inedite ale vieții sociale actuale și de perspectivă. Nr.2|20l3 Artele vizuale, imaginative si creative Educația plastică și simțul estetic la școlarii mei Prof. înv. primar Răducioiu Emilia Colegiul Național de Informatică „Matei Basarab" Rămnicu Vâlcea încă din Antichitate marii învățați erau interesați de frumos,astfel Platon spunea că „Frumosul se educă prin frumos”, iar Aristotel își îndemna contemporanii să studieze desenul,,...pentru dezvoltarea sentimentului frumosului și să nu devină o meserie”. Educația plastică este doar o componentă a educației estetice,iar marea foiță educativă a artei constă nu doar în cunoașterea plastică,vizuală,prin imagini concrete ci și prin emotivitate/afectivitate dacă reușim să le stimulăm exteriorizarea propriilor trăiri prin desen: bucuria, tristețea, curajul, etc. Deloc neglijabilă este alegerea temelor, respectând Programa pentru ciclul primar, care ține cont de particularitățile de vârstă. Pentru că temele propuse vizează natura cu multe din elementele ei,tradițiile și obiceiurile la români dar și compoziții cu teme la alegere,se realizează legătură interdisciplinară cu limba și literatura română,științe,educație muzicală și abilități practice. Din experiența proprie am constatat că orele de desen,muzică și lucru influențează pozitiv dezvoltarea personalității școlarului care devine mai încrezător în forțele sale, crește stima de sine și față de ceilalți, își completează bagajul de cunoștințe cu noțiuni teoretice, aplicabile prin tehnici de lucru, devine mai exigent cu el însuși dar și cu cei din jur. Reușita obiectivelor propuse stă în libertatea de exprimare a școlarului; el trebuie doar îndrumat, sprijinit cu materiale, tehnici și modalități de exprimare plastică, el trebuie să-și conceapă lucrarea după starea interioară. Fondul muzical contribuie la dezvoltarea imaginației creatoare, a gândirii critice, poate influența spiritul de observație și creația spontană care reliefează atât personalitatea școlarului mic, cât și interesele și preferințele acestuia. Lucrul în echipă contribuie la relaționarea între toți colegii de clasă, devin mai cooperanți, mai sensibili și, de ce nu, mai fericiți, ca turnare a luciului finalizat după numite criterii. Deprinderile formate în cadrul orelor de educație plastică(și nu numai) sunt cu impact pe termen lung și vor însoți viitorul adult toată viața pentru că manierele elegante debutează cu banalul mod de pregătire a ustensilelor de lucru,cu mânuirea acestora,organizarea unor expoziții cu lucrările realizate,demonstrând capacități de analiză .evaluare și autoevaluare , pastrarea ordinei și curățeniei. Atenția cu care combina culorile si le astenie pe planșă poate contura viitonil arhitect, decorator sau creator de moda. în procesul de predare-învățare, culorile influențează pozitiv percepția, atenția și memoria, sporind gradul de înțelegere și asimilare.Utilizarea unui câmp cromatic variat sporește randamentul activității intelectuale și influențează conduita umană prin declanșarea de trăiri afective pozitive. Studiindu-se influența culorilor asupra proceselor psihologice s-a constatat că elevii care studiază materiale didactice cu vizualizare cromatică obțin performanțe superioare celor care studiază materiale cu vizualizări acromatice. Culoarea aduce bucurie sau întristează, vindecă răni sufletești, depresii, dezvoltă inteligența și imaginația, asigură un randament superior în muncă, înlătură oboseala și creează o bună dispoziție. Cu ajutorul culorilor putem să ne cunoaștem mai bine personalitatea. Culoarea a fost studiată din cele mai vechi timpuri și nu există savant, poet sau artist care să nu fi vorbit sub o formă sau alta de culoare. Culoarea este viața, este „energie radiantă care ne influențează în mod pozitiv sau negativ, indiferent dacă ne dăm sau nu seama de acest luciu”, afirmă Johannes Itten, unul din marii practicieni ai culorii. în prezent există în lume numeroase institute pentru cercetarea utilizării culorii. Se pune un accent mare pe folosirea culorilor, contrastelor și combinațiilor de culori în cele mai variate situații și domenii ale vieții. în lucrarea „Despre spiritualitate în artă și mai ales în pictură”, Vas Kandisky afirmă că emoția pe care culoarea o exercită asupra sufletului este cu atât mai puternică cu cât mai cultivat este spiritul omului asupra căruia se exercită culoarea”. Menirea aceasta, de a cultiva spiritul o are ai ta, iar înțelegerea artei începe încă din copilărie, prin înțelegerea noțiunilor specifice, prin acea „educație prin limbajul și gramatica artei" cum o numește Ion Sușală în „culoarea cea de toate zilele”. ///////////////////////^^^^ Nr. 2 \2O12 flrtefe vizuafe, imaginative si creative Copilul, beneficiarul de artă, omul de mâine, capătă „gramatica limbajului pe care-o utilizează în înțelegerea artei sau, poate în crearea ei iar animatorul și mentorul acestei achiziții este fiecare dascăl. Pentru aceasta noi trebuie să stăpânim foarte bine, pe lângă matematică, limba română și alte discipline fundamentale, gramatica artei plastice. Avem menirea ca pe lângă înzestrarea copiilor cu noțiunile și cunoștințele fundamentale ale științei, să facem înțelese mesajele artistice, să „cultivăm spiritul'’, gustul, simțul estetic. Problema necesității limbajului plastic a căpătat o dimensiune artistică, o expresie esențială a personalității, care nu este doar o moștenire genetică ce se anunță din prima copilărie, ci o șansă de echilibrare fizico-psiho-comportamentală. Ca activitate, a cărei desfășurare ține de o retortă ce nu poate fi decât atelierul, educația „prin limbajul artei” reclamă și o nouă formă de organizare, superioară lecției, datorită faptului că este o activitate prin excelență practică, cu următoarele caracteristici: a) permite prin exersare vizual-manuală, evaluarea maximă a potențelor creatoare ale fiecărui elev; b) oferă posibilitatea încercării diferitelor telurici și procedee tehnologice din toate artele; c) întemeiază o relație adecvată cu natura, cu ambianța, în sensul în care Leonardo da Vinci recomanda „să nu se copieze natura, ci să se lucreze în spiritul ei”; d) implică deliberat toate individualitățile în probleme de transfonnare estetică a ambientului, e) respectă ritmul de luciu al fiecărui individ; f) creează posibilitatea unei stimulări sinestezice prin exersări active, favorizând autoinstruirea. După cum se știe, fiecare individ moștenește o matr ice psihocomportamentală unică și irepetabilă, dar fiecare seamănă cu ceilalți prin existența la toți a aceleiași structuri fundamentale instrumental-simbolice a cortexului.Ceea ce se poate modifica prin educație, ține de calitatea antrenării specifice. Fără educare prin artă e „mutilată” menirea fundamentală a omului:aceea de a se dezvolta armonios și multilateral. Ora de educație plastică este prilejul copilului de a învăța această „gramatică a artei”, cu părțile ei: morfologia și sintaxa. Este prilejul de a învăța limbajul specific artei cu elementele lui de bază: punctul, linia, culoarea, forma, compoziția. Constatând ce importanță deosebită are cromatica, culoarea în mediul ambiant și viață, m-am oprit asupra acestui element al limbajului plastic pentru a-1 aprofunda. Noțiunile de cromatologie nu pot fi prezentate copiilor decât ținând seama de particularitățile lui de vârstă. Aceste noțiuni trebuie făcute accesibile prin explicare, exemplificare cu ajutorul unor modele și, firește, prin exercițiu. Modelele sunt planșele didactice, reproduceri de artă, lucrări ale unor elevi și, de multe ori, chiar propriile lucrări. Există un „îndrumător metodic” ce explică lapidar unele noțiuni de limbaj plastic, la un nivel destul de greu accesibil. Iată de ce mi-am propus realizarea și prezentarea metodică a unui set de planșe didactice pentru predarea problemelor de culoare la clasele I-IV. Lucrarea aduce explicarea problemelor de cromatologie spre ușurarea înțelegem de către „animatorul" orei de educație plastică, așa cum le-am predat de-a lungul anilor. Școala este singurul loc unde elevul poate căpăta cunoștințe de artă în mod organizat , unde poate fi educat prin acest limbaj al simțirii. Firește, nu ne vom limita doar la ora de desen, ci vom folosi fiecare prilej din activitatea didactică pentru a reliefa frumosul, dar ora de educație plastică rămâne cadrul în care se pot dobândi sistematic și pot fi făcute înțelese noțiunile limbajului specific. Ilustrările prin planșe sunt în oră suport pentru discuții, observații, mici experimente. Ca „animator” al orei de educație plastică, învățătorul trebuie să stăpânească foarte bine problemele pe care le abordează la oră, să știe mai mult decât îi spune copilului, pentru a ști să-l îndrume la momentul oportun astfel încât toți copiii să poată ajunge la înțelegerea noțiunilor și aplicarea lor în lucrări. Chiar dacă nu se va teoretiza prea mult elevului de clasele I-IV modalitatea de armonizare a culorilor , atunci când îl urmărește la lucru, învățătorul intervine cu sugestii, soluții pentru rezolvarea unui contrast sau atingerea unei probleme propuse pentru lucru. Iată de ce, consider că noi, îndrumătorii pe calea cunoașterii avem datoria de a stăpâni limpede și prolematica „gramaticii educației prin limbajul artei”. Nu cred că își propune cineva să creeze genii;copilultrebuiepregătitpentruactuldevalorizare-recuperare-asimilare dar și pentru cel de creare a noilor valori.Așa încât,dacă observați că micuțul a obosit să citească,că nu se mai poate concentrară procesul de înțelegere s-a întrerupt,puneți-1 să dese- neze.să cânte,chiar atunci,în timpul orei de română,științe sau matematică. Momentul acesta Nr. 2\20l3 vizuati, imaginative si creative de„pauză” va reuși revigorarea atmosferei de lucru. Lumina și culoarea trebuie să-și croiască drum spre sufletele copiilor,iar noi,cei mari să încercăm perceperea realității prin ochii copiilor noștri. Dacă adulții ar reuși să intre în „lumea copiilor”, ar afla lucruri la care nici nu s-au gândit vreodată. încercați, eu am aflat. Mult succes! Bibliografie 1. Ilioaia, M. - Metodica predării desenului la clasele l-IV, București, Editura Didactică și Pedagogică, 1981. 2. Șușală, Ion; Bărbulescu, Ovidiu -Dicționar de artă Termeni de atelier. București. Editura „Sigma”, 1993. 3. Dascălu, Aurel - Educația plastică în ciclul primar, Editura „Corint”, 1995. fnfluenfa artelor plastice asupra dezvoltării copilului Prof. Răduțoiu Gheoghița Prof. Dumitrașcu Mihaela Grădinița cu Program Prelungit Traian Râmnicu Vâlcea bază a formării multilaterale a omului contemporan. Educația estetică constituie procesul cu o sferă de informații și potențe formative cuprinse în faimosul estetic. K. Marx arată că: "exersarea metodică a analizatorilor încă de la vârsta copilăriei,antrenarea simțurilor umane reprezintă nu numai o sarcină educaționala ci și punerea în valoare a potențialului individual”.Această educațiesepoaterealiya mai bine doar într-un cadru muzeal,deoarece arta reprezintă o formă de cunoaștere imediată,intuitivă și în acest sens mai facilă și eficientă mai ales la vârstele mici. Alta,deci oferă educatorului un intrument de mare valoare educativă.De aceea muzeele sunt considerate ca instrumente pedagogice de o mare eficiență socială,prin aceea că activitățile desfășurate în ele sunt elaborate de către specialiști .muyeog afi,psihologi,pedagogi.iar modelul activităților, a “câmpului estetic” și a climatului afectiv (deosebit de cel al clasei sau grupei) sunt adecvate diferitelor niveluri de vârstă începând cu vârsta de 4 am. Din cercetările mai recente rezultă că problema educației estetice la vârstele mici constituie o problemă esențială fiind legată în mod organic de modul general de educație care trebuie să fie un model cât mai complex și cât mai bogat în activități.Modelul de educație estetică complex exprimat de noi într-un cadru muzeal cu specificul vârstelor mici a confirmat ideea că arta ca fenomen de cultură permite copilului prin cunoașterea ei,să își poată utiliza și dezvălui întregul său potențial (creativ,intelectual .afectiv ). Posibilitatea de a înțelege și a simți frumosul din artă ,din mediul înconjurător ,din viața socială și de a dezvolta aptitudinile de creație artistică,se realizează și în grădiniță.La vârsta preșcolară educația estetică nu se poate separa de procesul de cunoaștere a realității,de contactul direct cu obiecte, eșifenomenele din mediu înconjurător.în vederea înfăptuirii acestei educații ,în activitățile pe care le-am desfășurat am ținut seama de particularitățile psiho-individuale.de posibilitățile de percepere a frumosului de către copii mai ales de faptul că la vârsta preșcolară copiii au tendința de a exprima în lucrările lor ceea ce văd ,aud,că spiritul de imitație,dorința de cunoaștere .tendința de a folosi creionul .culorile,nevoia acestora de continuă mișcare sunt caracteristici ale vârstei preșcolare. în ultima vreme ,în lume ,din ce în ce mai mult.se pune accentul în ansamblul procesului de învățământ pe educația estetică ca o componentă de Colecția de artă Bănescu Irina, Grădinița cu Program Prelungit Nord 1 Râmnicu Vâlcea Arta e o plăcere nu-i o artă” Luigi Casian Artele vizuale nu beneficiază în București, ca de altfel nici în celelalte orașe din țară, de colecții de artă contemporană cu expunere pennanentă și de intervenții de artă în spațiul public, altele decât grupurile statuare cu aspect vetust. Există și orașe în România unde, prin grija unor directori de muzee, artiști / muzeografi / curatori și câteodată factori din administrația locală, apar pe simezele unor muzee, Nr. 2 12013 flrtefe vizuafe, imaginative si creative într-o expunere permanentă, lucrări de artă modernă și contemporană semnate de artiști autohtoni și pot fi remarcate lucrări de artă în spațiul public care dinamizează peisajul citadin, fiind mai aproape de noul vizual contemporan. în anii 70, Consiliul Culturii și Educației Socialiste cumpăra lucrări de artă plastică anual Depozitele Muzeului Național de Artă al României adăpostesc cantități masive din aceste achiziții. Lucrările erau alese de comisii mixte, alcătuite din specialiști, dar și din neprofesioniști, eventual activiști de partid cu funcții în aparatul cultural al vremii, astfel încât multe lucrări sunt fără valoare, altele, chiar dacă sunt semnate de artiști buni. nu cred că aceștia și-ar dori să le mai vadă. Căutând printre aceste mormane, în mare parte cu artă „drăguță", atât cât putea fi ea acceptată și înțeleasă de regimul comunist, se pot culege și lucrări bune, dar care nu pot fi atârnate una după alta și arătate într-o expunere permanentă doar fiindcă sunt semnate de artiști care s-au născut și au lucrat în aceeași perioadă de timp, fiindcă rezultatul ar fi un fel de expoziție asemănătoare cu saloanele republicane de artă socialistă. Poate ar fi util un astfel de exercițiu pentru a arăta cum nu trebuie făcută și expusă o colecție de artă modernă. O colecție de artă este rodul unor studii de artă vizuală - artist-operă-context local / global. Personalitatea celui care modelează colecția poate fi prezentă, dar există rigori științifice, specifice domeniului, metodologii verificate prin reușitele unor colecții cu expunere permanentă pe care le întâlnim în muzeele de artă modernă și contemporană ale marilor metropole și nu numai. Ar fi total nepi ofesionist să credem că putem să încropim un muzeu de artă modernă și contemporană în care să fie prezente colecții de artă cu expunere permanentă doar prin scoaterea din subsoluri a ceva artă cumpărată pe vremea comuniștilor și apelând la achizițiile mai recente, de după 1989, selectate profesionist, dar nicidecum pe logica construcției unei viitoare colecții muzeale. MNAC are o anvergură internațională recunoscută, datorată unei activități complexe și susținute în promovarea artelor vizuale contemporane, activitate comparabilă cu cea a instituțiilor omoloage din străinătate. Succesul este garantat de o echipă, redusă ca număr, de curatori tineri, condusă de Mihai Oroveanu, lider al artelor vizuale românești, dată fiind cunoașterea lui în amănunt a domeniului în plan local / internațional. El însuși artist fotograf, trăitor întru artă și pentru a-i servi pe artiști (indivizi cu personalități puternice greu de mulțumit), Mihai Oroveanu a construit, ca și Horia Bemea, un Muzeu, MNAC. Ar fi nedrept să o scoatem din ecuația reușitei acestui muzeu pe Ruxandra Bălăci, alt lider al artelor vizuale românești, care, puternic imersată în arealul artelor contemporane, a creat un network internațional al muzeului, care să-l poziționeze printre cele mai importante instituții europene de acest gen. MNAC este la ora actuală o referință de renume pentru Europa de Est. Nu trebuie să minimalizăm rolul educațional jucat de MNAC. Deși artele noilor media au o istorie bine structurată pe mai mult de 7 decenii pe plan internațional, în România ele sunt încă puțin cunoscute. Lucrările de artă cinetică, perfarmance, artă video, instalație, artă tehnologică. Internet art, public art în formele sale cu caracter temporar și efemer, locativ art etc. sunt prezente în colecții internaționale cu expunere permanentă, bine concepute, în muzee special create pentru aceste modalități de expresie artistică, precum Museum of tlie Future din Linz, sau sunt prezente în festivaluri de artă electronică și în bienale de artă alternativă. în România noile media sunt încă socotite „inovații". Incredibil, dar adevărat. Ignoranță, rea-voință sau bine cunoscutul refren „la artă ne pricepem toți" aruncă domeniul artelor vizuale la discreția tuturor iubitorilor de artă plastică diletanți. în sălile MNAC mă simt în Europa și mă bucur că există și că poate să reziste cu un buget mai mic anual decât ceea ce se cheltuiește pe vreun monument comemorativ sau celebrativ, realizat din munți de bronz și arginți, deși o adevărată artă în spațiul public în București nu avem mai deloc. Aceasta constituie un alt subiect dureros din familia artelor vizuale. Situația în acest caz se datorează celor care ar trebui să hotărască în acest domeniu, dar care habar nu au ce înseamnă artele vizuale în oraș în ziua de azi și reduc domeniul la monumente de stil clasic ce amintesc de ideologii totalitare sau de epoci culturale revolute. Muzeele de artă modernă și contemporană occidentale beneficiază de spații proiectate special pentru scopul lor. fiindcă simeza de pictură și grafică nu poate arăta la fel cu spațiul în care va fi expusă o instalație media sau un environment 3D. Practicile artistice contemporane și-au diversificat modalitățile de expresie artistică, astfel încât obiectul singular, Artele vizuale, imaginative si creative realizat pe suport concret, conviețuiește armonios alături de arta efemeră, în măsura în care colecțiile respective au fost realizate de specialiști care au studiat arta modernă și contemporană românească și universală și sunt capabili de sinteze, concepte și strategii de expunere noi. Ai’ fi necesară o discuție serioasă și documentată referitoare la decimarea spațiilor de expunere din București, adică la jaful făcut în ceea ce privește galeriile de artă și atelierele artiștilor din București și din țară, după 1989. Spațiile de expunere sunt mai puține decât erau în perioada interbelică și în cea comunistă. în orice capitală din lume, spațiile culturale sunt protejate, și nu decimate. Bibliografie 1. http: //www. r ev i s t a 2 2. r o/muz eu 1 - d e- a rt a -modema-si-contemp orana--colectia-de-arta-9735.html 2. http ://www. observatorcultural.ro/ ARTE-VIZUALE.-Galeria-de-arta-contemporana-romaneasca-spatiu-vocational*articleID_26475-articles_ details.html 3. http://dacia.forumotion.net/t450-arta-vizuala-contemp orana Talent, inspirație și geniul în artele plastice Bercea Camelia Grădinița cu Program Prelungit Nord 1, Râmnicu Vâlcea Arta este ori plagiere, ori revoluție Paul Gauguin Manifestându-se mai mult sau mai puțin ca o acțiune din afară, inspirația este na-tură sau supranatură în funcție de epocă, mediul social, temperamentul psihologic sau vocabular. Unii artiști invocă dumnezeirea sau muza, pentru că inspirația artistică nu s-a de-tașat de toate aspectele religioase, iar la un anumit grad de profunzime psihologică sunt înclinați să gândească religios Inspirația artistică constă în a deveni cu totul plin de su-biect, să fi prezent în el și să nu te liniștești până ce forma artistică nu a fost turnată și rotunjită în sine. Artiștii, scrie Nietzsche, au interesul ca lumea să creadă în intuițiile bruște, în așa-zisele inspirații în realitate, imaginația artistului sau a gânditorului autentic produce constant lucruri bune, mediocre și proaste, respinge, alege, combină. Fiecare spirit este traversat de idei subite și de soluții cu aparența noutății. Psihologia, în toate domeniile sale tinde să stabilească realitatea acelor bruște con-tribuții, a acelor descoperiri nesperate, a acelor schimbări instantanee și irezistibile, lovi-tun de trăznet ce se pot grupa sub numele de inspirație. Inspirația este un șoc, precum emoția, atenția bmsc fascinată; o ruptură a echilibrului și readaptare, ceva nou, care intră în acțiune și întrerupe un șir de operațiuni mentale. O stare afectivă mai mult sau mai pu-țin violentă,care poate merge până la exaltare, și un brusc aflux de idei și de imagini care se impun conștiinței. Inspirația poate reapărea în timpul execuției unei lucrări. Există artiști la care execuția nu este decât succesiunea unor acte de inspirație.Ei pleacă deseori de la o stare sufletească destul de vagă, aceasta materializându-se într-o prună eboșă sau într-un prim fragment care cheamă altele. Uneori gândirea artistului se afla la jumătatea diurnului dintre gân-duea normală și alienare, expresia eului pur dar încă incomunicabil, care caută să reali-zeze într-o temă lirică subtilele mișcări ale sensibilității individuale. Uneori inspirația are aspectul unei actualizări bruște, însă în realitate ea se reali-zeaza datorită unei munci mai mult sau mai puțui conștiente, aflându-se prealcătuită până la un anumit punct prin condiția subiectului. Adesea cele mai mari opere de artă au fost create ocazionate de un motiv cu totul exterior, spre exemplu pentru relizarea unor tablouri li s-a indicat artiștilor scopul și o-biectul lor, aceștia fiind totuși capabili să se inspire. Studiul atent al ntuneroaselor cazuri de inspirație estetică ar arăta că ideea care apare ca nouă în cursul inspirației este o idee veche ce a trăit împreună cu artistul și s-a dezvoltat în el, căpătând la un moment dat valoare nouă. Se întâmplă ca ideea să rămână în stare latentă neexploatată și să nu se impună decât mai târziu, sub forma inspirației. Ideile și emoțiile se dezvoltă luând în fața conștiinței creatoare multe forme, diferite și in-complete, înainte de a deveni opere; în dezvoltarea lor se îmbogățesc cu întreg conținutul individului demonstrându-se legătura inspirației cu individul și faptul că ea este în același timp un sfârșit și un început. ///////////////////////^^^^ /Vț, Nr. 2 \20l3 flrtefe vizuafe, imaginative si creative Impulsul spre creație poate veni cu totul din afară și unica cerință importantă este numai aceea ca artistul să aibe un interes esențial și să lase ca obiectul să devină viu în si-ne. Un artist cu adevărat viu, descoperă tocmai datorită acestei naturi vii a sa, mii de im-pulsuri spre activitate și inspirație, ocazii pe lângă care alții trec fără să fie afectați de ele. Nietzsche afinna că imaginația artistului produce constant lucruri bune, lucruri rele si lucnu ile cele mai rele, iar eul subliminal construiește fără întrerupere tot felul de com-binațn pe care le triază conștiința. Inspirația pune în joc puterea creatoare a spiri-tului, productivitatea fiind starea normală a spiritului care este creația continuă, ce creează și recrează. Sti’wufarea creativității prin activități artistico-plastice la preșcolari Prof. Călinoiu Elena Grădinița cu Program Normal Nr. 7 Râmnicu Vâlcea Educatoarea are menirea să îndrume formarea copilului într-o perioadă de mare importanță pentru devenirea acestuia. în învățământul actual, problema care se pune nu este aceea a obținerii unor rezultate anume, ci a dezvoltării maxime a potențialului fiecărui copil. Acest lucru presupune ameliorări la nivelul conținutului de învățământ, sub următoarele aspecte: calitatea educatorului, autoeducația și educația permanentă, conducerea științifică a învățării, cunoașterea copilului. Actul creației, prezent de la cea mai fragedă vârstă, trebuie stimulat permanent prin crearea unor condiții optime manifestării creativității. Am abordat tematica propusă de inițiatorii proiectului ECOPICTURA pentru a evidenția posibilitățile creative ale preșcolarilor și importanța formării unor personalități creative puternice. Am căutat răspunsuri la întrebările: • creativitate- în ce scop? Pentm a ne putea desăvârși, realiza și actualiza, pentm a trăi conștient, pentm a putea contribui activ la modelarea lumii. • creativitate- în ce mod? Prin atitudinea deschisă, receptivă față de mediul înconjurător, prin acceptarea provocării ce pornește de la mediu, pentm a ne confrunta cu el, pentm a deveni o parte a acestui mediu. Creativitatea poate fi utilă individului în orice domeniu și situație a vieții sale.Decisiv în această privință este modul creativ de a pune problema. Pentm rezolvarea creativă a problemelor, eul ține seama de situația dată. de sarcinile ce îi stau în față. Una dintre cele mai importante premise ale creativității constă în disponibilitatea de a lua totul de la capăt, de a considera că nimic nu este definitiv, că nici un proces nu este încheiat odată pentm totdeauna . Nu există nici o situație conștientă care să nu permită o participare creativă. Preșcolaritatea este vărsta la care este imperios necesară stimularea potențialului creativ al copilului, necunoscut sau neexprimat încă, prin cunoașterea și stimularea aptitudinilor, prin mobilizarea resurselor existente și prin susținerea manifestării lor prin mobilizarea intrinsecă. De la această vârstă trebuie cultivate unele valori, originalitatea, perseverența, interesele cognitive, dar și artistice. Termenul de creativitate își are originea în cuvântul latin creare, care înseamnă a zămisli, a fauri, a crea, a naște. însăși originea cuvântului demonstrează că termenul de creativitate definește un proces, un act dinamic care se dezvoltă, se desăvârșește și cuprinde atât originea cât și scopul. Ideea dezvoltării creativității copiilor, pusă insistent în ultima vreme, pune educatorului o serie de probleme privnd modul de manifestare a creativității, factorii și metodele de stimulare a creativității, modalități de evaluare a creațiilor plastice ale copiilor. Lansarea proiectului ECOPICTURA a însemnat o nouă provocare a noastră pentm a căuta și găsi cele mai potrivite soluții de rezolvare a unei tematici extrem de interesante și tot atât de actuale. Am inițiat o perioadă de testare a copiilor pentm a le evalua nivelul de priceperi și deprinderi și potențialul creativ.Știut fiind faptul că una dintre preferințele copiilor este aceea de a desena oameni, le-am dat ca temă de lucm realizarea figurii umane. Acest prim desen tip caracteristic pentm copiii de aproximativ 3 ani, corespunde unei manifestări a ceea ce numea Luquet, „ realismul intelectual”.El corespunde unui model interior, copilul desenând nu ceea ce vede, ci ceea ce știe. Omul desenat de copil este proiecția imaginii pe care și-o face despre propriul Nr. 2 12013 vizua/e, imaginative si creative său coip. Unii copii an desenat o formă cefalopodă unde mâinile și picioarele pornesc de la cap și sunt reprezentate ochii, nasul, gura.Alti copii au reprodus multiplicat aceeași figură, indicând fluența. Puțini dintre aceștia au reprodus figuri umane cu alt chip, ceea ce indică flexibilitatea.Și culorile utilizate sunt de o mare importanță în evaluarea lucrărilor, ele fiind relevante pentru impulsurile lor cele mai profunde , aceste culoi i fiind totdeauna mai mult „expresive” decât „specifice”. Toate acestea duc la ideea că grădinița, prin activitățile desfășurate într-un cadru organizat, influențează pozitiv evoluția copilului. Prin activitățile de observare a corpului omenesc se precizează părțile componente ale acestuia și funcțiile lor. Prin diferite jocuri didactice se completează silueta umană cu părțile care lipsesc. Prin exersarea unor jocuri, a unor exerciții fizice, copiii recunosc și folosesc anumite segmente ale corpului. De aici se constată legătura omului cu mediul,copilul, realizând că nu se poate desprinde de acesta, fiind într-o permanentă interdependență. O altă probă foarte importantă în evaluarea inițială a copiilor a fost proba “Forme geometrice”în care am urmărit evoluția celor trei parametri de bază ai creativității: fluență , flexibilitate,originalitate. Copiii au primit fișe conținând conturul figurilor geometrice deja cunoscute, pe care trebuia să le completeze cu detalii, astfel încât să obțină imaginile unor obiecte sau ființe cunoscute. Aceeași probă am aplicat-o și după derularea programului creativ. Analiza rezultatelor a relevat schimbări semnificative în cadrul celor trei parametri : o evoluție sigură a parametrilor fluență .flexibilitate și o dinamică mai lentă în cazul originalității. Evoluția creativității grafic-figurale înregistrată, poate fi explicată atât prin volumul mai mare de achiziții cognitive și operaționale, cât și prin aportul antrenamentului creativ la care au fost supuși și a climatului creativ asociat acestuia. Rezultatele pozitive semnalate oglindesc aptitudinile creative ale copiilor. Datoria noastră, a adulților, este de a lăsa copilul liber, nesilit, să-și exprime grafic experiența personală, potrivit nivelului său de dezvoltare.Individualitatea preșcolară este justificată psihologic de diferențele cantitative și calitative care există între copii, chiar dacă ei sunt de aceeași vârstă și aparțin aceluiași mediu. în activitatea pe care o desfășurăm, trebuie să ținem seama permanent de această vanabilitate. Am căutat să asigur suporturi variate de lucru-hârtie, textile, carton, sticlă, ceramică, tablă-instrumente diversificate- pensule, bețișoare, penițe, paie, bile, piaptăn, burete și vopsele care se pretează temei- acuarele, tempera, guașe, creioane colorate, ceracolor, cărbune. La temele plastice care puteau fi realizate prin mai multe procedee tehnice însușite anterior-stropire.fuzionare, estompare, dactilo-pictură, folosirea ștampilelor și a șabloanelor, am dat libertate deplină copiilor în alegerea acestora. Am pus, de asemenea, accent pe manifestarea liberă, neîngrădită a imaginației copiilor, luciri ce reiese și din modul de formulare a temelor. în vederea stimulării interesului pentru artă și dezvoltarea gustului estetic am organizat vizite la Muzeul de artă. Am organizat expoziții cu lucrări ale copiilor, punându-i chiar pe ei să selecteze cele mai bune lucrări. în cadrul cercetării efectuate am urmărit posibilitățile reale de a organiza activitățile plastice prin metode cu caracter preponderent creativ. Probele de creativitate presupun schimbarea comportamentului copiilor prin trecerea de la atitudinea de confort, imitație, memorare, la atitudinea de efort, elaborări, interpretări personale. Copiii privesc cu interes acest gen de organizare și acționează corespunzător, am putea spune, suiprinzător. Important este modul în care educatoarea concepe și administrează sarcini divergente în predarea cunoștințelor, cum promovează și menține un climat creativ, cum controlează producțiile creative și indicatorii de potențial. Rezultatele experimentului desfășurat, atât cele cantitative , cât și mutațiile calitative, devin argumente de validare a ipotezei de la care am pornit, deci copiii preșcolari sunt capabili de performanțe creative superioare când învățarea este de tip creativ ( sarcini de ordin constructiv, de elaborare creativă, situații problemă de tip divergent ) și când climatul educativ angajează și stimulează independența și spontaneitatea creatoare a copiilor. Din analiza produselor plastice ale copiilor, am constat că activitatea creatoare este influențată de modul de planificare, organizare, de comportamentul educatoarei în conducerea acestui tip de activități. De aici, decurg unele măsuri ameliorative care,fiind respectate, îmbunătățesc simțitor activitatea creatoare a preșcolarilor. Cadrul ambiental are un rol hotărâtor in declanșarea mecanismelor interioare ale sufletului, in ///////////////////////^^^^ /y/ Nr. 2 \l012 flrtefe viza a te, imaginative si creative realizarea unui climat propice desfășurării procesului creativ. Decorația pereților trebuie să fie schimbată periodic, aducând astfel o notă de prospețime, de dinamică, de noutate. Un cadru astfel creat oferă copilului posibilitatea unei odihne active, a unei reconfortări prin munca. Viața copiilor in grădiniță trebuie sa aibă un conținut bogat pentru a contribui la dezvoltarea unor interese cât mai diverse. Copiii sunt foarte interesați de concret, iar „faptele vii” reprezintă principiul de baza in organizarea vieții copiilor. Activitatea din grădiniță, întotdeauna vie, interesantă, atrăgătoare, supune totodată copilul unor eforturi și încordări, pregătindu-1 pentru învingerea dificultăților de mai târziu. în concluzie • Pogramul creativ a dus la schimbarea comportamentului copiilor prin trecerea de la atitudinea de confort, imitație , memorare, la atitudinea de efort, elaborări, inteipretări personale. • Conștientizarea de către copii a propriului potențial creativ, contribue la dobândirea încrederii în foițele proprii, la exprimarea dorinței de a lucra cât mai mult pentru a se evidenția prin producții cu note deosebite de originalitate. • Disponibilitățile creative ale preșcolarilor dovedite în cadrul antrenamentului creativ devin o premisă a dezvoltării creativității, dacă sunt valorificate și în cadrul celorlalte categorii de activitate. Se impune deci, includerea în activitatea copiilor a unor aplicații analoage celor implicate în probele specifice de psihodiagnoză a creativității. Bibliografie 1 Bejat, M, Talent, inteligență, creativitate, Ed. Științifică, 1971 2. Golu, P, Verza, E., Zlate, M., Psihologia copilului, E.D.P, R.A., București, 1993 3. Landau, Erika, Psihologia creativității, E.D.P, București, 1979 dezvoltarea capacităților creative la activitatea de desen cu copiii de vârstă preșcolară mare la etapa formativă Prof. Diaconeasa Andreea Grădinița cu Program Prelungit Nord 1, Râmnicu Vâlcea Arta iui este un meșteșug, este transmiterea sentimentului pe care artistul l-a simțit, Lev Tolstoi Imaginația este unul din indicii după care I.P Pavlov îi raportă pe oameni la tipul artistic sau gânditor. Desenând, copiii operează în special cu imagini (vizuale, auditive, motorii). Aceasta vorbește despre rolul mare în activitatea lui, a primului sistem de semnalizare, a reflectării plastice, a lumii. Gândirea plastică însă, este doar o parte a gândirii artistice. Creația este strâns legată cu însușirile personalității (caracterul, capacitățile, interesele), este nivelul superior al cunoașterii și nu se poate produce fără acumularea prealabilă a cunoștințelor. în variantele de abordare și analiză a creativității putem delimita trei direcții: • accentuarea produsului creator; • accentuarea procesului creator; • accentuarea personalității creatoare. Tratând creativitatea ca produs ne referim la rezultatul procesului de creație - el se concretizează prin ceva material: desene, aplicații, invenții din material natural. Produsul este apreciat drept creativ dacă poate fi caracterizat prin originalitate și utilitate socială. Originalitatea se exprimă prin noutate și unicitate. Pornind de la faptul că activitatea a avut ca obiectiv major analiza psiho-pedagogică a rolului dezvoltării creativității la arta plastică a copiilor de vârstă preșcolară mare, etapa formativă a investigației noastre a constat în însăși dezvoltarea capacităților creative. în grupeleunde sunt create condiții psihologice optime centrate pe dezvoltarea personalității armonioase, creativitatea copiilor se dezvoltă mai intens. Creativitatea bazată pe învățământul formativ stimulează îndeosebi originalitatea, ca cel mai important indice definitoriu de creativitate și elaborarea ca indice a creativității care ne indică Nr.2|00l3 Atiele vizual, imaginative si creative capacitatea de a utiliza multiplele detalii necesare expresiei creative. Sursele bibliografice ce au servit ca fundament științific pentru investigația noastră afirmă în unison ca întreaga strategie educațională trebuie subordonată dezvoltării creativității umane. Realizarea acestei strategii presupune în mod necesar un conținut informațional, care urmează să fie selecționat, structurat și transmis în procesul de educație și învățământ. Capacitățile creative se formează la copii prin intermediul metodelor problematice de instruire. Copiii rezolvând diferite sarcini cu caracter de problemă își dezvoltă așa capacități creative ca: folosirea unor științe, priceperi și deprinderi în situații netipice, nestandarde, stabilirea unor noi funcții a obiectelor, găsirea unor noi căi de rezolvare a exercițiilor, îmbinarea mijloacelor cunoscute în altele noi. Formăm și dezvoltăm capacități creative pentru ca copilul să fie apt, să fie participant activ al dezvoltării societății. Cunoștințele cât și priceperile și deprinderile nu permit copilului să se dezvolte în mod deplin din punct de vedere creativ. Iată de ce e necesar de a forma și de a dezvolta la personalitate capacitățile creative. La copii stârnim în conștiință imagini corecte a fenomenelor, proceselor din realitatea înconjurătoare, dezvoltăm gândirea imaginativă, ca să-și închipuie, să-și imagineze și să creeze noi imagini. Dacă în cadrul instruirii nu apar și nu se dezvoltă imaginația atunci nu are loc respectarea principiului dat. Pentru a realiza mai eficient principiul dat e necesar ca limbajul pedagogului să fie destul de imaginativ, să se respecte, să utilizeze materiale intuitive care favorizează crearea imaginativă a copilului. Copiii trebuie să fie instruiți emoțional, creându-le imaginații reale științifice. Imaginația creativă stă la baza gândirii creative. Dezvoltându-le imaginația, recurgem la analogii, la comparări, la descrieri detaliate a însușirilor obiectelor, și-n așa mod cream la copii imagini corecte. Mai întâi, copilul trebuie să cunoască deosebirea și apoi să treacă la clasificare, apoi la modelarea obiectelor. Premizele sau factorii psihologici, nivelul sau gradul de dezvoltare psihică a copilului este: imaginația, gândirea, memoria, interesul cognitiv, temperamentul, acele goluri și capacități pe care le are copilul. Preșcolarii după natura lor sunt diverși sau diferiți, pe unii parametri copiii au însușiri aproximativ egale, corespunzător, preșcolarii pot fi plasați în grupe asemănătoare pe anumiți parametri. Astfel poate fi diferențiere față de învățătură după interesul cognitiv, după dezvoltarea de a gândi, după dezvoltarea creativității și dezvoltarea vorbirii. De aceea organizarea muncii instructive se face în mod diferențiat. Stimularea creativității este în demers complex ce cuprinde fenomene de activare, antrenare, cultivare și dezvoltare a potențialului creator. în sistemul metodelor și tehnicilor de stimulare a creativității s-au impus Brainstorming-ul și Sinectica elaborate dert/ex Osborn și Gordon unde are la bază principiul amânării, evaluării critice, ideilor noi, asigurarea și menținerea unei atmosfere favorabile producerii unor idei originale, neobișnuite. Sinectica presupune ca strategie dominantă asigurarea premizelor favorizate generării de idei și produse noi prin utilizarea analogiilor, a metaforelor, a reuniunii unor elemente diferite și aparent irelevante. Stimularea, educarea și antrenarea potențialului creator va conduce către fonnarea unor personalități creatoare într-un domeniu sau altul. Jocul și învățarea oferă copilului nenumărate prilejuri de a combina și recombina reprezentările pe care le dispune propriile sale imagini, ascultând povești, basme, poezii, reconstruiește mental principalele momente de narațiuni, le inversează, le omite, le amplifică și inventează altele noi. Copilul este capabil să obțină produse noi și originale, chiar dacă sunt noi și originale pentru el. Are capacitatea de a crea. Imaginația atinge apogeul dezvoltăm sale. Copilul imaginează și creează multe lucruri noi pentru ca nu cunoaște suficient relațiile dintre obiecte și fenomene, și ignorându-le ajunge la construcții neobișnuite. Imaginația dezvoltă la această vârstă, funcțiile de completare care dau posibilă înțelegere a iniei situații ambigui sau laconare. Rolul ei la această vârstă este atât de mare încât unii autori, au considerat ca o serie de conduite își i-au sursa în imaginație. în activitatea creatoare a copilului preșcolar participă nu doar imaginația, ci și elementele de ideație, idee, capacități de figurare, deprinderi și priceperi, pot fi evidențiate mai bine în desenele copiilor. în tratarea problemei instruirii și dezvoltării creativității este necesar de avut ca suport următoarea considerație: drept baza a instruirii de dezvoltare servește conținutul ei, de la care derivă metodele și mijloacele organizării instruirii. Această considerație e caracteristica viziunilor lui L.S. Vigotskii și D.B. Elconin: “Pentru noi, - scrie Elconin — importanța ///////////////////////^^^^ yyy Nr. 2 \2O13 flrtefe viza a te, imaginative si creative primordială a avut gândul lui Vigotskii, despre aceea că instruirea își realizează rolul său primordial în dezvoltare, înainte de toate, prin conținutul cunoștințelor acumulate” - V. V. Davidov. Pe parcursul activităților a domnit o atmosferă de luciu plăcută. Datorită desfășurăi ii activităților noi am putut obține rezultate înalte, am realizat obiectivele înaintate. Activitățile au început cu momente de surprize, cu ghicitori, cu jocuri, cu cuvântul artistic din folclor. Copiii s-au încadrat activ în activități, și-au manifestat ingeniozitatea, imaginația, au avut un interes deosebit față de arta plastică, domnea permanent o atmosferă de înviorare, copiii fiind antrenați mereu în diferite activități. Ceea ce ne-a oferit posibilitatea să realizăm obiectivele educației, urmând diurnul de creștere a reprezentărilor în domeniul artei plastice. Bibliografie 1. Dicționar enciclopedic, vol.l, Ed. Enciclopedică. București, 1993 2. Șușală, IonN., Bărbulescu Ovidiu (1993). Dicționar de artă. Termeni de atelier. Editura Sigma, București 3. Țopa, L. (1980), Creativitatea, București: Editura Științifică și Enciclopedică, 1980 Valențe formative ale activităților subscrise domeniului experențial estetic și creativ- abordări moderne Prof. Hristache Elena-Claudia Grădiniță cu Program Prelungit Ostroveni 2 Rămnicu Vâlcea I. Educația estetică- delimitări conceptuale Educația estetică reprezintă „activitatea de formare - dezvoltare a personalității umane prin intermediul frumosului din artă, societate, natură, receptat, evaluat si cultivat la nivelul sensibilității, al raționalității și al creativității umane”. Educația artistică reprezintă factorul esențial al educației estetice, care se realizează prin cunoașterea frumosului, prin mijlocirea diferitelor arte cum ar fi: • literatura, • muzica, • desenul • pictura. Educația artistică reprezintă o latură esențială a educației estetice. Activitățile artistico-plastice constituie un important mijloc de dinamizare a vieții psihice a copilului, a proceselor sale intelectuale, afectiv-voliționale și motivaționale. Educația estetică prin artele plastice Altele plastice contribuie în mod deosebit la educația estetică a preșcolarilor formând și dezvoltând: • spiritul de observație, • atenția, • reprezentările spațiale, • imaginația creatoare, • interesul și plăcerea de a desena, de a colora, de a modela Educația estetică interferează cu educația intelectuală în : • dezvoltarea senzorială, • a spiritului de observație, • cultivarea imaginației creatoare, a supleței gândirii, a inventivității și originalității • cunoașterea propriilor trăiri emotive și a celor din jur, • declanșarea unei motivații superioare. Interacțiunea dintre procesul educației estetice și cel al educației morale este deasemenea complex. Educația estetică poate avea o puternică influență asupra trăsăturilor morale, prin trăirile afective în fața operelor artistice, prin observarea a tot ce este corect și fnunos în comportarea și activitatea celor din jur. Câteva dintre obiectivele de referință ale domeniului estetic și creativ(activități artistico-plastice): • Să redea teme plastice specifice desenului, • Să obțină efecte plastice, fonne spontane și elaborate prin tehnici specifice picturii, • Să exerseze deprinderile tehnice specifice modelajului în redarea unor teme plastice, • Să recunoască elemente ale limbajului plastic și să difei ențeze fonne și culoriîn mediul înconjurător, • Să cunoască și să diferențieze materiale și instrumente de lucru, să cunoască și să aplice reguli de utilizare ale acestora. Nr. 2|2O15 vizua/e, imaginative si creative • Să utilizeze un limbaj adecvat cu privire la diferitele activități plastice concrete, • Să compună în mod original și personal spațiul plastic, utilizând materiale și tehnici diverse alese de el. • Să interpreteze liber, creativ, lucrări plastice exprimând sentimente estetice, • Să privească și să recunoască creații artistice corespunzătoare specificului de vârstă al copilului preșcolar și preocupărilor acestuia (portrete de copii, jocuri ale copiilor, scene de familie, peisaje, activități cotidiene ale oamenilor). „Când credeți că copilul a obosit să citească, că atenția i-a slăbit, că procesul de înțelegere la el s-a întrerupt, puneți-1 pe copil să scrie,să deseneze, să cânte..."(Ușinski) Desenul este unul din mijloacele cele mai apropiate și mai potrivite pentru educația estetică. La rândul ei, educația estetică este o parte principală a educației multilaterale. Activitatea artistico-plastică este un cadru ideal pentru descoperirea aptitudinilor, este o activitate care produce plăcere. Prin activitatea artistico-plastica copiii simt ajutați să vadă fnimosul.Atenția lor trebuie să fie îndreptată asupra acestor valori: aspecte ale naturii, tradiții, folclor, artă. Dezvoltarea creativității plastice în cadrul activităților artistico-plastice include formarea competențelor de exprimare liberă a propriilor viziuni și preferințe în redarea temelor și subiectelor lucrărilor plastice, de modificare a formelor și de reorganizare a acestora într-un spațiu plastic, etc. Constituirea Eu-lui propriu ca parte integră a societății și ca valoare inedită a mediului social dinamizează procesele de formare a unei personalități creative Factori ai creativității • sensibilitatea • aptitudinea • capacitatea de a sintetiza • capacitatea de a abstractiza • imaginația creatoare • motive cognitive și atitudini nonconfonniste Trasaturile comportamentului creator sunt: • nivelul de inteligenta generala • gândirea divergenta • fluenta gândirii • receptivitatea fata de probleme • spiritul de obseivatie • imaginația creatoare • originalitatea • capacitatea combinatorie • inițiativa, perseverenta • nonconfonnismul in idei, etc. Lăsați copiii să creeze!!! în pedagogia contemporană, perioada preșcolarității constituie perioada de maximă receptivitate, sensibilitate, mobilitate și flexibilitate psihică. Vârsta preșcolarității este vârsta imaginației, a fanteziei și jocului, în care copilul are posibilitatea de a-și exterioriza sentimentele și trăirile în mod imaginativ-creativ. Preșcolaml devine participant activ la propria sa formare, se accentuează astfel caracterul formativ al învățământului actual modem. La vârsta preșcolară copilul are tendința de a se exprima în lucrările lui, bazându-se pe experiența personală. De aceea este bine să se acorde copilului libertatea de idei, de a găsi mijloace și forme de cedare a propriilor impresii despre lume, în care să se reflecte emoțiile și sentimentele trăite. Activitățile artistico-plastice constituie un mijloc de dinamizare și exprimare a vieții copilului. Motivația copilului pentru activitățile artistico-plastice este nevoia de exprimare a propriilor trăiri, nevoia de a reda imaginea într-un mod artistic sau plăcerea de a povesti în imagini. Reprezentările plastice ale copilului evoluează treptat spre o redare cât mai realistă, alteori intervine imaginația creatoare și fi ece spre fabulație, spre ireal. Activități menite dezvoltării imaginației creatoare: • în vederea dezvoltării imaginației creatoare în cadrul activităților artistico-plastice am valorificat cunoștințele acumulate prin activități diverse (aspecte ale naturii, viața socială, evenimente și sărbători). în cadrul activităților artistico-plastice, copiii au o paletă bogată de culori pe care să le îmbine în realizarea spațiului artistic. • Copiii au fost interesați și motivați să-și exprime ideile și trăirile în lucrări personale/colective pentru a fi valorificate cu diferite ocazii - expoziții în unitate („Toamna- un cântec în culoare!, „Crăciunul- miracol nelipsit!”, „Sărut mâna, măicuța mea!”, „Pentru tine, primăvară!”). Expoziții colective („Toamnă, toamnă darnică!”, „România- Nr. 2 I2(H3 flrtefe viza a te, imaginative si creative țara mea frumoasă!”, “ lamă, tu ne-aduci povești!”, “ Măicuța mea e-o bucurie!”, “ Zvon de primăvară!”) Alta vindecă... Studiile intreprinse, ca și experiența practică, evidențiază că activitățile artistico-plastice exercită o influență benefică asupra personalității copilului pe plan estetic, moral, afectiv și intelectual. Aceasta implică din partea educatonilui o activitate didactică și educativă susținută. “Să vedem copilul din fața noastra ca fiind pânza de șevalet, iar metodele și mijloacele noastre de lucru ca fiind culorile și pensulele. Doar dacă atunci când “lucram” punem și suflet vom avea în fața noastră ceea ce ne-am dorit: adevărate” op ere de artă”, căci ”Poți să ai talent, dacă nu lucrezi e degeaba. Mâna trebuie să-ți umble. Și poți să desenezi bine, să ai culoare cât de fiumoasă, dacă nu pui simțire nu iese nimic... Noi artiștii privim cu ochiul, dar lucrăm cu sufletul...” spunea marele artist Ștefan Lucluan Câteva titluri ale lucrărilor plastice realizate de copii: • “ Toamna- armonie și culoare!” • “ Coșul cu fructe!” • “ Covor de fiunze!” • “ Casa mea!” • “ Omul de zăpadă!” • “ Crăciunul- miracol nelipsit!” • “ La săniuș!” • “ Jocurile copiilor iama!” • “ Animalul meu preferat!” • “ Primul ghiocel!” • “ Chipul mamei!” • “ Flori de primăvară!” • “ Se-ntorc păsările călătoare, etc. Valori promovate: • Tradițiile românești constituie una dintre valorile inegalabile ale poporului nostru. Avem datoria morală de a le păstra și a le transmite generațiilor viitoare. Ca dascăli, știm că, pe lângă nestematele literaturii române, arta populară ocupă un loc de seamă și își are locul ei în educația tinerii generații. Făcând-o cunoscută copiilor, ei fac cunoștință cu tradițiile și obiceiurile specifice poporului căruia îi aparțin, trăiesc sentimente de dragoste, respect, admirație și mândrie față de tradițiile populare, față de creațiile diferiților meșteșugari. • Prin cunoașterea și îmbogățirea cunoștințelor legate de costumul popular și diferite obiecte de artă populară, copiii au dorit să cunoască mai multe lucruri participând și la alte evenimente: vizitarea târgului de artă populară „Cucuteni 2009”, să îmbrace costumul popular cu ocazia unor evenimente (Sărbătorirea Zilelor grădiniței, spectacole prezentate în fața părinților, dansul i populare). Iată câteva tehnici de luciu: • Tehnica firului de ață • Tehnica ștampilelor din cartof • Telmica ștampilelor din plută • Telmica culorilor umede • Tehnica petei de cerneală • Telmica dirijării culorii prin jet de aer • Tehnica picturii cu palma • Tehnica desenului cu lumânarea • Tehnica amprentei cu vârful degetului • Desenul cu pic • Desenul cu creta • Desenul cu tempera • Desenul cu acuarela • Tehnica modelajului • Telmica colajului • Tehnica buretelui • Tehnica spălării picturii.. .și lista ar putea continua Importanța tehnicilor de lucru Prin folosirea diversificată a tehnicilor de lucru în activitățile plactice, copii își dezvoltă capacitatea de expunere artistico-plastică, având posibilitatea de a comunica prin mijloace diverse porpriile idei, trăiri sentimente. Este important să dezvoltăm la copil dorința de a realiza ceva inedit, iar acest lucni îl putem realiza avînd ca linie directoare diversitatea. Familiarizarea copiilor cu unele tehnici noi de lucni le mărește curiozitatea și imprimă activităților artistico-plastice un caracter atractiv și creativ. Cunoașterea limbajului și a tehnicilor de lucru de către copii duce la dezvoltarea creativității în realizarea ideilor în fonne artistice variate. De asemenea, familiarizarea treptată a copiilor cu unele telmici de lucni mărește curiozitatea lor și caracterul atractiv al activităților artistico-plastice. Folosirea tehnicilor de luciu nu trebuie să fie un scop în sine ci o modalitate de realizare a unor subiecte în concordanță cu temperamentul și sensibilitatea fiecăiui copil. Cunoașterea și folosirea de către copii a Nr. 2l2012 Artele vizuale, imaginative si creative acestor tehnici plastice de lucru le crează un start mai bun sau egal în activitatea plastică, căci în orice clasă există copii care se descurcă mai greu când sunt puși în fața unor instrumente și materiale pe care le văd pentru prima dată. Materialele și instrumentele de lucru sunt indispensabil legate de tehnicile de luciu. Prin tehnicile plastice copiii constrâng materialele folosite să configureze altceva decât simt ele, tară să-și piardă pi opia structură. Mâna copilului, acționâimd asupra acestor materiale, le conferă calități plastice noi. Importanța activităților artistico-plastice în educarea gustului estetic Educația estetică asigură condiții propice pentru stimularea și promovarea creativității în toate domeniile de activitate, inclusiv în munca de învățare. Educația estetică poate avea o puternică influență asupra ti ăsăturilor morale prin trăirile afective în fața operelor artistice, în contemplarea peisajelor naturii, în observarea a tot ce este corect și frumos ,în comportarea și activitatea celor din jur. Valorile estetice Implicata în întreg procesul de formare și autoformare a personalității, educația estetică urmărește, în esență, dezvoltarea capacității de percepere și înțelegere corectă a frumosului din realitate (din natură, muncă, relații sociale, și din artă), formarea conștiinței estetice, a gustului și simțului estetic, a necesității și posibilității de a participa la crearea frumosului în artă și în viață. Sau, mai concis, educația estetică urmărește pregătirea copilului (și nu numai a acestuia) pentru actul de valorizare-receptare-asimilare și cel de creare a valorilor estetice. Gustul estetic Gustul estetic este capacitatea de a reacționa spontan, printr-un sentiment de satisfacție sau de insatisfacție, față de obiectele și procesele naturii, față de relațiile sociale, față de operele artistice. Gustul estetic aparține prin excelență sensibilității și imaginației, de aceea nu poate fi întotdeauna argumentat. Ceva place sau nu place, fără a se putea argumenta. Prezența gustului se manifestă prin sensibilitate la tot ce este frumos și prin capacitatea de orientare și alegere în conformitate cu legile frumosului. La preșcolari, gustul se manifestă prin atracție și plăcerea lor de a privi și, mai ales, de a opera cu obiectele viu colorate, prin preferința lor pentru luminozitate, ocolirea încăperilor întunecoase, etc. Gustul lor este prin excelență spontan și neargumentat cu puține excepții, când afirmă, de exemplu ca’lmi place rochița pentru că este roșie”, “câmpul pentru că este verde”, sau “îmi place că... așa vreau eu” Activități extracurriculare Activitățile extracurriculare ocupă un loc important în programul nostru; ele sunt o modalitate de a înscrie grădinița în viața comunității, de a lărgi orizontul de cunoaștere al copiilor, de a le stimula curiozitatea și sentimentul de apartenență. Câteva exemple: • Concius pe teme artistico-plastice “ Copiii lui Tonitza descoperă lumea” • Proiect educațional inter cultural” Trecutul și prezentul- joc al creației și fanteziei!”-concurs de desene și fotografii “ Trecut și prezent prin ochi de copil!” • Concurs internațional de creație plastică “ Natura inspiră și dăruiește!”- expoziție concius • Simpozionul internațional cu tema „Creativitatea și gândirea critică”, secțiunea "Creativitatea în lucrări realizate de către preșcolari/elevi (expoziție). • Concius internațional “ Fanteziile toamnei!”- artă, culoare, creativitate • Concius internațional de creație plastică “Culorile toamnei!” De reținut: Pentru reușita educației prin artele plastice se impun anumite cerințe: • a lăsa copilului deplină libertate de exprimare, educatorii stimulând și sugerând, mai puțin impunând. • desenul spontan exprimă personalitatea copilului, interesele, preferințele lui. Acesta trebuie îndrumat fără a-i înăbuși creația personală, punându-i la îndemâna materiale, tehnici, modalități de exprimare. Cultivarea gustului estetic, a judecății estetice și a creativității artistice nu vizează omogenizarea, uniformizarea activității spirituale, înăbușirea originalității, dimpotrivă, obligă la evidențierea tendințelor și aspirațiilor personale. Se va acorda atenție, sub raport estetic, tuturor copiilor - și celor bine dotați și celor mai puțin dotați!!! II. “Muzica este graiul în care se oglindesc fără putință (le prefăcătorie, însușirile sufletești ale omului. ” 797 Nr. 2 \2O13 flrtefe vizuafe, imaginative si creative George Enescu Rolul și importanța educației muzicale în învățământul preșcolar: • Toate activitățile organizate în grădiniță au valențe estetice, dar un rol deosebit revine activităților de educație muzicală. Copilăria este perioada celei mai intense dezvoltări fizice și psihice a omului Vârsta copilăriei e aptă nu numai de educație în general, dar și de educație muzicală în special. • Muzica impresionează de timpuriu pe copii. Ea le produce emoții plăcute si puternice. • Structurile sonore și ritmice intuite în primii ani sunt continuate în grădiniță în cadrul procesului instnictiv-educativ. • Prin îmbinarea armonioasă a mijloacelor de realizare a educației muzicale (cântecul, jocul muzical, audiția muzicală) și folosirea mijloacelor audiovizuale contribuim la consolidarea cunoștințelor și a deprinderilor muzicale, la dezvoltarea dispozițiilor speciale care se vor transforma ulterior în aptitudini sau chiar talent. Câteva dintre obiectivele de referință ale domeniului estetic și creativ(activități muzicale): • Să descopere lumea înconjurătoare cu ajutorul auzului, • Să diferențieze auditiv timbrul sunetelor din mediul apropiat și al sunetelor muzicale, • Să diferențieze auditiv intensitatea sunetelor din mediul apropiat și a sunetelor muzicale, • Să diferențieze auditiv durata determinată a sunetelor din mediul apropiat și a sunetelor muzicale. Valențe formative ale educației muzicale Muzica are deosebite valențe formative, învățarea și practicarea ei constituind o adevărată “terapie” pentru intelectul copilului preșcolar. Ea educă și dezvoltă o serie de procese psihice: • gândirea, • memoria, • atenția, • afectivitatea, • voința , etc. . Muzica — însemnat factor de cultură și de civilizație, are valențe cognitive, afective și volționare contribuind la socializarea copiilor. Atunci când preșcolarul cântă urmărim să fie atent la multe operații care, însumate, dau viață cântecului ( este solicitată atenția), trebuie să-și amintească textul cântecului ( memoria), în cadrul jocurilor muzicale să respecte anumite reguli, să dea dovadă de acuitate auditivă și să fie disciplinat în joc ( atenția, voința, gândirea). Educația muzicală iși extinde influența și asupra dezvoltării fizică a copiilor. Cântecele, jocurile cu cântec sau jocurile muzicale interpretate de copii contribuie la dezvoltarea aparatului respirator, aparatului vocal și asigură o mai bună oxigenare a sângelui. Mișcările executate ritmic devin mai puțin obositoare și în același timp dau corpului suplețe și frumusețe. Educația muzicală desfășurată în grădiniță dezvoltă gustul pentru frumos și sensibilitatea copiilor. Jean Lupu spune: “ Să-i învățăm pe copiii noștri cum să cânte frumos și astfel vor avea muzica în ei toată viața “ Influența educației muzicale asupra copiilor • Educația muzicală influențează pozitiv pe copii și sub aspect intelectual. Perceperea clară, bine dirijată a unor materiale (tablouri, imagini) familiarizarea cu conținutul cântecelor și apoi povestirea acestora le dezvoltă copiilor spiritul de observație, le îmbogățește cunoștințele și vocabularul cu noi cuvinte. • Pledând pentru o educație muzicală bine organizată, renumitul etnomuzicolog George Breazul vede copilul astfel: “ un mugur prins de o ramură, ca o mlădiță dinți -o tulpină, ca o sămânță ce încolțește, prinde rădăcină și crește în solul sufletesc al neamului nostru” iar manifestările muzicale ale copilăriei sunt “ acele exprimări sonore ale bucuriei, plăcerii, satisfacției. ( George Breazul- “Observații relative la învățământul muzical”). • Educația muzicală-ocupă un loc important în procesul instinctiv- educativ din grădiniță și aduce o contribuție de seamă la educația estetică a copiilor, precum și la educația lor morală, intelectuală și fizică. Mijloace de realizare a educației muzicale în grădiniță Pentru atingerea obiectivelor prevăzute în Programa instructiv- educativă se organizează Nr. 2l20l3 Artele vizuale, imaginative si creative activități și jocuri, exerciții prevocale și vocale care pregătesc aparatul vocal al copiilor pentru cântarea corectă și expresivă, sunt selectate cântece și jocuri muzicale care să faciliteze dezvoltarea aptitudinilor artistice la această vârstă. Mijloacele specifice educației muzicale sunt: • cântecul • exercițiile muzicale • jocurile muzicale • audițiile muzicale • în colecțiile de cântece și jocuri muzicale pentru preșcolari se urmărește ca îmbinarea dintre text și muzică să se sudeze perfect, astfel încât să fie o unitate, pentru a putea reda frumosul, adevărul, dreptatea, umanitatea și pentru a putea înlătura minciuna, nedreptatea, necinstea, toate acestea în versuri care respectă puterea de înțelegere a copilului de vîrstă preșcolară. Exemple de cântece învățate de copii: • “ Toamnă aurie • “ Fumicuța harnică!”, • “ Eu sunt fetița mamei!”, • “ Sunt copil politicos!”, • “Ninge!”, • “Fulgi de nea!”, • “ lamă, ești frumoasă!”, • “ A venit iar. Crăciunul!”, • “ lamă, să te duci cu bine!”, • “ Primăvară, primăvară!”, • “ Mama e numai una!”, • “ Mama, doar mama!”, • “ Vrei, nu viei!”, • “ Simt că fără ea!”, • “ Mama coace păine!”, • “ Copilărie, ce minunată ești!”, etc. Exemple de jocuri muzicale învățate de copii: • “ Bate vântul frunzele!” • “ 1,2,3, ce frumoși sunt anii mei!” • “ 10 degețele!” • “ Gieierașul dansator!” • “ Vine trenu-n gară!” • “ Tic, tac, toc!” • “ Hapciu, hapciu!” • “Dacă vesel se trăiește!” • “ Tiii bum, bum,bum!” Concluzii: “Copiii desenează, pictează, ștampilează, modelează, desfășoară o bogată activitate. în timpul luciului ei fac cunoștință cu o serie de materiale, instrumente și procedee tehnice de lucru cu ajutoml cărora se familiarizează cu elementele de bază ale limbajului plastic. Toate aceste câștiguri nu reprezintă un scop în sine, ci este un mijloc eficient și îndrăgit de educare a unei personalități active cu inițiativă capabilă să se adapteze la condițiile mereu schimbătoare ale societății.” (Muhi Șandor-în dreptar metodic pentru predarea activității artistico-plastice la învățământul preșcolar) “Cu cât copilul va fi mai atras spre muzică, cu atât mai mult el va deveni beneficianil emoțiilor artistice. Muzica va fi pentru el un izvor curat de munte care, pe unde trece, face să rodească pământul și cu timpul modelează chiar și piatra.” ( Lupu Jean - Educarea auzului muzical dificil) Stimularea creativității ia vârsta preșcolară Educ. Neamțu Florica Grădiniță cu Program Prelungit Ostroveni 2 Râmnicu Vâlcea Motto: "Fiecare om este creativ; Trebuie insă ca el să-si dea seama." Preșcolaritatea este apreciata tot mai mult ca varsta ce cuprinde cea mai importanta experiența educaționala din viata unei persone; pe parcursul ei înregistram ritmurile cele mai pregnante in dezvoltarea individualității umane si unele din cele mai semnificative achiziții cu ecouri evidente pentru etapele ulterioare ale dezvoltării sale . De aceea, nu putem face abstracție de una din dimensiunile esențiale pentru întreaga dezvoltare si afirmare a personalității -creativitatea . Din aceasta perspectiva, subliniem ca profilul psihologic al vârstei prescolai itatii cuprinde multiple premise favorizante pentru cultivarea si stimularea potențialului creativ. Avem in vedere dinamismul, impetuozitatea si expresivitatea proprii acestei vârste, acel freamat permanent sau acea vibrație si efervescenta lăuntrică ce conferă copiilor note specifice de dinamism creativ, disponibilități de ///////////////////////^^^^ /yy Nr. 2 12012 flrtefe vizuafe, imaginative si creative exteriorizare spontana si autoexpresie insufietita, analoage oricărui elan creator . Stimularea creativitatii este un demers socio-educational complex, ce cuprinde simultan fenomenele de activizare (incitare si susținere) antrenare, cultivare si dezvoltare prin actualizarea virtualititatilor creative, pentru accederea lor de la posibil la real, prin afirmarea efectiva . Este necesar sa avem in vedere intregul sistem al condițiilor sau factorilor favorizanti afirmării si dezvoltării creativitatii, cum ar fi: 1. factori structurali, intiiseci creativitatii 2. factori de climat general in dezvoltarea si afirmarea personalitatiic op iilor; 3. factori de ambianta psihosociala si respectiv de climat psihoeducational -stimulativ pentru afirmarea si evoluția creatoare; Totodată; este necesara utilizarea adecvata a diferitelor metode si procedee specifice de stimulare si antrenare a creativitatii Orice fenomen de cautare euristica sau de noi restructurări si refoimulari ce pot fi rod al unui efort independent contribuie la antrenarea potențialului creativ. Receptivitatea si curiozitatea copilului, bogatia imaginației, tendința sa spontana către nou , pasiunea pentru fabulație dorința lui de a realiza ceva constructiv creativ pot fi “alimentate” si împlinite efectiv pot fi puse adecvat in valoare prin solicitări si antrenamente corespunzătoare care astfel pot oferi multiple elemente positive in stimularea si cultivarea potențialului creativ propriu vârstei preșcolare. în același sens, atmosfera sau climatul psihosocial in care isi desfasoara activitatea copilul constituie aspectul hotărâtor. Rolul unui climat caracterizat prin deschidere si stil relaxat de creație, prin asigurarea libertății de afirmare si expresie independenta, prin recunoașterea si aprecierea pozitiva ca si prin încurajarea si promovarea efortului creativ pot participa in mod decisiv la dezvoltarea creativitatii copiilor. Atmosfera stimulativa pentru creativitate presupune si o activizare specifica a copiilor prin angajarea lor in efortul de prelucrare si reorganizare a datelor degenerarea a unor sisteme sau configurații noi prin asigurarea unui dinamism intelectual si afectiv opus orcaror tendințe spre inerție si platitudine Dezvoltarea capacitatii de acțiune, îmbogățirea experienței senzoriale ca si evoluția întregului plan al cunoașterii pot oferi elemente care sa concure la acea expansiune subiectiva specifica si la acea independenta actionala pe care o presupune potențialul creativ al copiilor.Insasi imbogatiiea repertoriului de experiențe si evenimente cu care se confrunta copilul poate conferi noi premise pentru cultivarea unor elemente de creativitate sau a unor componente ale potențialului creativ . Pentru a asigura autoexpresia creatoare a individualității copilului , importanta este si “ adaptarea constructive la natura copilului “ prin asigurarea in fapt a posibilităților de “ desfășurare libera a copilăriei lor , de a realiza in toata polenititudineaconditiile copilăriei, satisfac erea intereselor lor si exercitarea funcțiilor proprii vârstei lor Ca strategie generala de acțiune in stimularea creativitatii in invatamintul preșcolar , este utila valorificarea in sistemul activitatilor instructiv-educative a condițiilor si principiilor invatarii de tip creativ. Invatarea creatoare presupune o serie de condiții privind stimularea creativitatii cum ar fi : a. Antrenarea capacitatii de elaborare verbal expresiva a mior povestiri libere sau cu inceput dat, după un sir de ilustrații, după o jucărie după un plan sau după o tema, punind la dispoziție copiilor planese, machete, siluete, jucării. b. Inteipretarea independenta a unor imagini prin solicitarea de a le conferi cat mai multe titluri posibile. c. Elaborarea independenta a unor istorioare ce se pot concepe plecând de la diverse modalitati de ordonare logica posibila a unui număr mare de imagini d. Desene libere in care sa se elaboreze nu numai o ideie tematica, dar si unele modele posibile pentru decorarea anumitor spatii sau anumitor materiale. De exemplu am conceput o proba dandu-le copiilor cartonase cu zece patrate care reprezentau “batistute“ sau șervetele, basmalute pentru decorat, ei trebuiau sa dea cat mai multe si diferite soluții. Chipuri si forme abstracte ( obținute la intimplare) ,gasirea asemănărilor cu lumea din jur,stimulând dezvoltarea imag inatiei,fanteziei,creativitatii: “Eu si lumea din junii meu”, ”Un buchet de toamna”, "Mama mea”, "Animalul îndrăgit” e. Analiza si inteipretarea desenelor realizate de copii astfel incat sa se releve Nr.2| 2/013 Artele vizuale, imaginative si creative posibilitățile multiple de utilizare a formelor si culorilor. f. Desfasurarea diferitelor jocuri didactice sau a unor jocuri de rol care sa antreneze gândirea creatoare. Jocul si invatarea oferă copilului nenumărate prilejuri de a combina si recombina reprezentările pe care le dispune propriile sale imagini, ascultând, povesti, basme, poezii, reconstruiește mental principalele momente de narațiuni, le inversează, le omite, le amplifica si inventează altele noi. Prin tot ceea ce are specific-manifestarea libera a opțiunilor, ideea libertății depline in acțiune, spiritual de independenta generat si intretinut de ideea realei competente, realizarea imediata a scopului, caracterul fictive al acestuia si al acțiunii, precum si al mijloacelor implicate in acțiune, trăirile afective intense in tot timpul acțiunii etc.,-jocul permite copilului sa intretina legătură permanenta cu realitatea cotidiana, sa-i inteleaga exigentele si sa acționeze in modul sau propriu si creator, in lumea in care trăiește g. Analiza unor erori si a posibilităților multiple de prevenire a lor. li. Enumerarea unor răspunsuri multiple la întrebări posibile (de tipul lui “de ce ?”) pe care le pot fonnula copiii sau chiar (in situații mai dificile) educatoarea i. Utilizarea unor procedee de activizare a capacitatilor de creație in plan verbal-expresiv cum ar fi: alcătuirea unor propoziții multiple plecând de la anumite cuvinte date;solicitarea de a fonnula propoziții cat mai fnimoase si interesante, pentru a exprima o anumita idee sau tema data; solicitarea de acontinua in forme multiple anumite inceputuri de propoziții sau fraze, solicitări de tipul: "Dati cat mai multe exemple de jucării; Enumerati cat mai multe obiecte care sunt sau pot fi rotunde etc.’’ Aceste solicitări pot fi adaptate la contextual natural-concret al activitatilor curente din grădiniță. Exista multiple posibilități de formare a unei personalități creative. Consider ca mia dintre cele mai eficiente la varsta preșcolara este dezvoltarea creativității prin activitatile manuale. Pentru a fi cat mai stimulative, interesante si a pune copiii in situația de a crea lucrări noi si originale in cadrul activitatilor manuale am utilizat materiale diferite (hârtie, deșeuri textile, staniol), cerandu-le sa le modifice forma fara a tine seama de conturul inițial .Prin întrebări de genul “Poți sa creezi diferite obiecte prin indoirea si decuparea hârtiei?”, copii au creat: podoabe pentru Pomul de Crăciun, avioane, barcute etc. In cadrul activitatii manuale desfasurata cu copii in varsta de 5 ani am realizat o lucrare colectiva cu tema: "tablou de primavara" Copii se asaza la măsuțe langa vecinii preferați. Apoi fiind invitați sa privească tobloul, li s-a cerut sa spună cum cred ei ca se poate face un “tablou de primavara”. Unii copii au propus sa-1 picteze ; alții examinând hârtiile de pe masa si foarfecele au propus sa decepeze ceea ce au desenat pe hârtii sis a le lipească unde se potrivesc. Astfel fiecare copil poate alege figura pe care o dorește sa o decupeze si sa se gandeasca unde o poate așeza in tablou. Copii au lucrat cu nespus elan si seriozitate minunandu-se frumusețea tabloului. Pomii au inceput sa primească flori de mar de culoare roz; pe pamant au apanit fire de iarba si flori colorate; pe cer nori si soare etc. Tabloul a fost realizat neașteptat de frumos, reflectând veridic structuri posibile din natura purtând nota de originalitate a copiilor a copiilor care au colaborat la crearea lui. Toate acțiunile de stimulare a creativității urmăresc sa determine productivitatea capacitatilor umane. Ridicarea potențialului creativ al copiilor incepe de la munca creatoare a cadrului didactic (pentru aceasta sunt necesare cunoștințe vaste si o buna pregătire ). Este adevarat ca stimularea creativității, a originalității si a gândirii critice presupune o serie de riscuri pe care educatoarea trebuie sa si le asume, conștienta fiind ca rezultatul final merita un asemenea preț. A.S. Macarenco aprecia inalt capacitatea pedagogului de a visa impreuna cu copii, de a-I pasiona prin visul sau , a-i ajuta sa vada “bucuria de mâine”. “Copilul sa tui știe nimic pentru ca i-ai spus, ci pentru ca a inteles el insusi; sa nu invete știința, ci s-o descopere” Jean-Jacques Rousseau Nr. 2 \l0l3 imaginative si creative flrtefe vizuafe, Bibliografie 1. AL. Roșea, Creativitatea, Colecție, Orizonturi, Editura Enciclopedica Romana, București 1972 2. U. Schiopu, Psihologia Copilului, Educația Didactica si pedagogical967 3. C Cojocaru, Creativitate si inovație. Editura Științifica si Enciclopedica, București 1975 4. E Claparede, Psihologia copilului si pedagogia experimentala, E.D.P.,1975 Activitățile, artistico-plastice la varsta preșcolara Instit. Stoica Cristina Grădinița cu Program Prelungit Ostroveni Nr. 2 Râmnicu Vâlcea Activitatea artistico-plastică este un cadru ideal pentru descoperirea aptitudinilor, este o activitate care produce plăcere. Prin activitatea artistico-plastica copiii sunt ajutați să vadă fnimosul.Atenția lor trebuie să fie îndreptată asupra acestor valori: aspecte ale naturii, tradiții, folclor, artă. Dezvoltarea creativității plastice în cadrul activităților artistico-plastice include formarea competențelor de exprimare liberă a propriilor viziuni și preferințe în redarea temelor și subiectelor lucrărilor plastice, de modificare a formelor și de reorganizare a acestora înti-un spațiu plastic ,etc. în pedagogia contemporană, perioada preșcolarității constituie perioada de maximă receptivitate, sensibilitate, mobilitate și flexibilitate psihică. Vârsta preșcolarității este vârsta imaginației, a fanteziei și jocului, în care copilul are posibilitatea de a-și exterioriza sentimentele și trăirile în mod imaginativ-creativ. Preșcolarul devine participant activ la propria sa formare, se accentuează astfel caracterul fonnativ al învățământului actual modem. La vârsta preșcolară copilul are tendința de a se exprima în lucrările lui, bazându-se pe experiența personală. De aceea este bine să se acorde copilului libertatea de idei, de a găsi mijloace și forme de cedare a propriilor impresii despre lume, în care să se reflecte emoțiile și sentimentele trăite. Activitățile artistico-plastice constituie un mijloc de dinamizare și exprimare a vieții copilului. Motivația copilului pentru activitățile artistico-plastice este nevoia de exprimare a propriilor trăiri, nevoia de a reda imaginea într-un mod artistic sau plăcerea de a povesti în imagini. Reprezentările plastice ale copilului evoluează treptat spre o redare cât mai realistă, alteori intervine imaginația creatoare și fi ece spre fabulație, spre ireal. Activități menite dezvoltării imaginației creatoare: • în vederea dezvoltării imaginației creatoare în cadrul activităților artistico-plastice am valorificat cunoștințele acumulate prin activități diverse (aspecte ale naturii, viața socială, evenimente și sărbători). în cadrul activităților artistico-plastice, copiii au o paletă bogată de culori pe care să le îmbine în realizarea spațiului artistic. • Copiii au fost interesați și motivați să-și exprime ideile și trăirile în lucrări personale/colective pentru a fi valorificate cu diferite ocazii - expoziții în unitate Arta vindecă... • Studiile întreprinse, ca și experiența practică, evidențiază că activitățile artistico-plastice exercită o influență benefică asupra personalității copilului pe plan estetic, moral, afectiv și intelectual. Aceasta implică din partea educatorului o activitate didactică și educativă susținută. • “Să vedem copilul din fața noastra ca fiind pânza de șevalet, iar metodele și mijloacele noastre de lucru ca fiind culorile și pensulele. Doar dacă atunci când “lucram" punem și suflet vom avea în fața noastră ceea ce ne-am dorit: adevărate”opere de artă”, căci "Poți să ai talent, dacă nu lucrezi e degeaba. Mâna trebuie să-ți umble. Și poți să desenezi bine, să ai culoare cât de frumoasă, dacă nu pui simțire nu iese nimic... Noi artiștii privim cu ochiul, dar lucrăm cu sufletul..."spunea marele artist Ștefan Luchian. Importanța tehnicilor de lucru. • Prin folosirea diversificată a tehnicilor de luciu în activitățile plactice, copiii își dezvoltă capacitatea de expunere artistico-plastică, având posibilitatea de a comunica prin mijloace diverse porpriile idei, trăiri sentimente. Este important să Nr. 2\2012 Artele vizuale, imaginative si creative dezvoltăm la copil dorința de a realiza ceva inedit, iar acest luciu îl putem realiza avînd ca linie directoare diversitatea. Familiarizarea copiilor cu unele telmici noi de lucru le mărește curiozitatea și imprimă activităților artistico-plastice un caracter atractiv și creativ. Cunoașterea limbajului și a tehnicilor de lucru de către copii duce la dezvoltarea creativității în realizarea ideilor în forme artistice variate. De asemenea, familiarizarea treptată a copiilor cu unele tehnici de lucru mărește curiozitatea lor și caracterul atractiv al activităților artistico-plastice. Folosirea tehnicilor de lucru nu trebuie să fie un scop în sine ci o modalitate de realizare a unor subiecte în concordanță cu temperamentul și sensibilitatea fiecărui copil. Cunoașterea și folosirea de către copii a acestor telmici plastice de luciii le crează un start mai bun sau egal în activitatea plastică, căci în orice clasă există copii care se descurcă mai greu când simt puși în fața unor instrumente și materiale pe care le văd pentru prima dată. Materialele și instrumentele de luciu sunt indispensabil legate de tehnicile de lucru. Prin tehnicile plastice copiii constrâng materialele folosite să configureze altceva decât sunt ele, fără să-și piardă propia structură. Mâna copilului, acționâimd asupra acestor materiale, le conferă calități plastice noi. Importanța activităților artistico-plastice în educarea gustului estetic Educația estetică asigură condiții propice pentru stimularea și promovarea creativității în toate domeniile de activitate, inclusiv în munca de învățare. Educația estetică poate avea o puternică influență asupra trăsăturilor morale prin trăirile afective în fața operelor artistice, în contemplarea peisajelor naturii, în observarea a tot ce este corect și frumos ,în comportarea și activitatea celor din jur. Valorile estetice Implicata în întreg procesul de formare și autoformare a personalității, educația estetică urmărește, în esență, dezvoltarea capacității de percepere și înțelegere corectă a frumosului din realitate (din natură, muncă, relații sociale, și din artă), formarea conștiinței estetice, a gustului și simțului estetic, a necesității și posibilității de a participa la crearea frumosului în artă și în viață. Sau, mai concis, educația estetică urmărește pregătirea copilului (și nu numai a acestuia) pentru actul de valorizare-receptare-asimilare și cel de creare a valorilor estetice. Giistul estetic Gustul estetic este capacitatea de a reacționa spontan, printr-un sentiment de satisfacție sau de insatisfacție, față de obiectele și procesele naturii, față de relațiile sociale, față de operele artistice. Gustul estetic aparține prin excelență sensibilității și imaginației, de aceea nu poate fi întotdeauna argumentat. Ceva place sau nu place, fără a se putea argumenta. Prezența gustului se manifestă prin sensibilitate la tot ce este frumos și prin capacitatea de orientare și alegere în conformitate cu legile frumosului. La preșcolari, gustul se manifestă prin atracție și plăcerea lor de a privi și, mai ales, de a opera cu obiectele viu colorate, prin preferința lor pentru luminozitate, ocolirea încăperilor întunecoase, etc. Gustul lor este prin excelență spontan și neargumentat cu puține excepții, când afirmă, de exemplu că”Imi place rochița pentru că este roșie”, “câmpul pentru că este verde”, sau “îmi place că... așa vreau eu” De reții uit: Pentru reușita educației prin artele plastice se impun anumite cerințe: • a lăsa copilului deplină libertate de exprimare, educatorii stimulând și sugerând, mai puțin impunând. • desenul spontan exprimă personalitatea copilului, interesele, preferințele lui. Acesta trebuie îndrumat fără a-i înăbuși creația personală, punându-i la îndemâna materiale, tehnici, modalități de exprimare. Cultivarea gustului estetic, a judecății estetice și a creativității artistice nu vizează omogenizarea, uniformizarea activității spirituale, înăbușirea originalității, dimpotrivă, obligă la evidențierea tendințelor și aspirațiilor personale. ///////////////////////^^^^ Nr. 2 \20l3 flrtefe vizuafe, imaginative si creative Stimularea creativității copiilor preșcolari prin activitățile practice Educ. Voicu Maneta Grădinița cu Program Prelungit Ostroveni 2 Râmnicu Vâlcea Pentru a se adapta noilor condiții de viață, copiii de azi trebuie să fie creativi, iar creativitatea la copiii preșcolari se poate stimula prin multiple căi și mijloace variate. Copilul se naște cu capacitatea de a învăța, dar șansa supraviețuirii, a umanizării și socializării lui depinde de contactul cu adultul, de mediul educațional. Tot ceea ce poate realiza o ființă umană depinde de învățare, exercițiu, muncă si creație. Niciodată nu este prea târziu pentru cunoașterea , stimularea, educarea și dezvoltarea creativității. Grădinița devine primul mediu organizat de maximă valorificare a resurselor multiple ale copiilor, de stimulare a acestora. Copilul este prin natura sa un spirit creativ, datorită imensei sale curiozități, a freamătului permanent pentru a cunoaște ceea ce se petrece în jurul său. Preșcolaritatea este apreciată tot mai mult, ca vârsta care cuprinde cea mai importantă experiență educațională din viața unei persoane, pe parcursul ei înregistrându-se ritmurile cele mai pregnante în dezvoltarea personalității umane și una din cele mai semnificative achiziții cu ecou evident pentru etapele ulterioare ale dezvoltării sale. De aceea nu putem face abstracție de una din dimensiunile esențiale pentru întieaga dezvoltare și afinnare a personalității - creativitatea. Văzută prin prisma personalității, creativitatea capătă sensul de potențial creativ, de sumă de însușiri sau factori psihici ai unor viitoare performanțe. Educatoarei îi revine misiunea de a depista de timpuriu posibilitățile creative ale copiilor și de a crea condiții optime de dezvoltare. Așa cum muzica ne învață să ascultăm iar pictura ne învață să privim, activitatile practice ne învață să acționăm, să găsim calea spre rezolvarea problemelor practice. Locul activităților practice în formarea personalității copiilor rezultă în mod obiectiv din adevărul: „Aud - uit, văd - țin minte, acționez -înțeleg”. Activitățile practice desfășurate cu copiii au constituit una dintre modalitățile de cunoaștere a copilului, a individualității fiecăruia și am reușit să promovez independența în gândire, în creație și acțiune, în raport cu interesele și aptitudinile fiecăruia. Stimularea potențialului creativ prin activitățile practice se bazează pe următoarele principii: • asigurarea conexiunii între diferitele categorii de activități în cursul zilei; • stimularea potențialului creativ al copiilor în realizarea unor lucrări, utilizând cu precădere materiale din natură; • interdisciplinaritatea în cadrul activităților practice. Activitățile practice trebuie corelate cu celelalte activități din grădiniță pentru a contribui la stimularea potențialului creativ, iar natura și materialul bogat de care dispunem constituie un punct de plecare în activitatea de creație. în cadrul activităților practice, materia primă de bază cu care lucrează copiii o constituie materialul din natură. Natura oferă copiilor materiale variate și interesante, a căror obsei vare, colecționare, sortare, conservare și prelucrare contribuie la lărgirea orizontului de cunoștințe, la perfecționarea priceperilor și deprinderilor, la stimularea creativității. Pentru a stimula potențialul creativ al copiilor prin activitățilae practice utilizând materiale din natură, am parcurs cu aceștia mai multe etape: Etapa I - etape de pregătire a activităților practice în care copiii participă direct la strângerea materialelor din natură în cadrul unor activități și plimbări. Profunda lor concentrare în activitatea de a aduna cele mai reușite materiale din natură a însemnat pentru ei o intensă activitate de observare, de analiză, de selecție a materialelor. Copiii au adunat frunze de diferite forme, culori și mărimi, castane, conuri de brad, ghindă, crenguțe uscate, pietre, etc. Analizând frunzele castanului și-au imaginat că ar semăna cu palma unei mâini cu degetele răsfirate, cu creasta cocoșului din ,, Punguța cu doi bani”, cu rochița păpușii. Castanele în învelișul lor țepos ar putea fi buzdugane pentru zmei, arici, etc. în natură copiii se manifestă deosebit, sunt mai activi, cu o pennanentă bună dispoziție și cu un imens neastâmpăr specific vârstei. Etapa a II a este etapa în care am efectuat intuirea materialului confecționat de către copii prin manipulare, pentru antrenarea analizatorilor și formarea reprezentărilor prin jocuri senzoriale. Primul mijloc prin care copilul descoperă lumea îl constituie organele de simț. El vede, apucă, Nr. 2 | 2012 Artele vizuale, imaginative si creative miloase, gustă. Astfel acumulează experiență, iar cunoașterea reală a materialelor din natură e condiționată de claritatea și precizia senzațiilor și percepțiilor. De aici reiese necesitatea organizării unor jocuri senzoriale specifice vârstei: „ Săculețul fennecat”, „ Ce știi despre mine?”, „ Să facem ordine”, etc. Aceste jocuri senzoriale pot fi utilizate cu succes pentru trezirea, stimularea și dezvoltarea interesului de a cunoaște, interes ce devine o „ pârghie” psihologică pentru stimularea creativității. Etapa alll a constă în perfecționarea deprinderilor practice și stimularea potențialului creativ al copiilor. Experiența a dovedit că lucrându-se prea des după șablon, copiilor li se limitează posibilitatea dezvoltării imaginației și gândirii. Prin diversitatea formelor, a coloritului și a posibilităților de îmbinare a materialelor din natură se deschide câmp larg manifestării imaginației. Permanent i-am stimulat pe copii să confecționeze jucării din materialele colecționate de ei sau pe care le puneam eu la dispoziție. Valorificând castane, ghindă, nuci, frunze uscate, semințe, sâmburi, pene, pietricele, etc. copiii au confecționat în manieră proprie multe obiecte. Etape a IV a constă în efectuarea de către copii a unor lucrări în grup. Activitatea pe bază de cooperare, constituie un mod de învățare cu deosebite valențe educative în ceea ce privește creativitatea. Copiii descoperă o nouă experiență relaționând în grupuri de învățare activă, aceea de a studia, investiga și căpăta încredere în capacitățile individuale și ale grupului. Superioritatea grupului se vădește atât prin soluții originale și lucrările realizate, cât și pe plan educativ. în această etapă accentul se pune pe realizarea creativă a temelor date, copiii având libertatea alegerii materialelor și a tehnicilor de realizare. Ei au redat original teme cum ar fi:,, Coș cu ghiocei”, „ Copacul înflorit”, „ Vaza cu tufanele”, „ Tablou de primăvară (vară, toamnă, iarnă)”, etc. Activitățile practice desfășurate cu copiii, având ca material de luciu „ produsele naturii” oferă reale posibilități de stimulare a creativității în funcție de cunoștințe, de înclinații, de interese și de aptitudini. S-a constatat existența fenomenului creativității în stare potențială la toți copiii, manifestarea lui înregistrând grade diferite, iar în acest sens se impune lăsarea unui „câmp liber” de manifestare pe linia imaginației, a fanteziei, a creativității. în stimularea creativității, importante simt deopotrivă metodele, relația educatoare - copil. atitudinea educatoarei și atmosfera instaurată de aceasta în sala de grupă. în munca fiecărei educatoare trebuie să existe elementul creator, deoarece ea este cea care îl stimulează, îl ajută și îl încurajează pe copil în micile sale „ creații”. Bibliografie 1. Matei, N. C., „Educarea capacităților creatoare în procesul de învățământ”, E.D.P., București, 1992; 2. Revista „învățământul preșcolar”, Nr. 3-4, 1996. Manifestar ea creativității în activitățile artistico-plastice la vărsta preșcolară Prof. Popescu Elena Grădinița cu Program Prelungit Nord 1 Rămnicu Vâlcea Preocuparea pentru dezvoltarea capacităților creatoare ale copiilor constituie o constantă a activității mele didactice, accentuată de grija pentru respectarea ideilor si inițiativelor acestora, din dorința de a le sădi în conștiița încrederea în propriile posibilități. Dintre multiplele posibilități de stimulare a imaginației creatoare a preșcolarilor, am pus accent pe activitățile artistico-plastice în mod special, considerând ca prin acestea copiii sunt pregătiți treptat pentru muncă și li se dezvoltă în același timp potențialul creator și innovator. Activitățile practice și artistio-plastice solicită efort fizic, mișcări precise, o bună coordonare a mișcărilor si sincronizarea gândirii cu mișcările în vederea finalizării acțiunii. în realizarea celor mai simple tehnici, din partea copiluli sunt angajate gândirea, imaginația, reprezentările de formă, de mărime, de culoare, în spațiu in vederea executării unor mișcări precise. Pentru a mă integra căt mai bine cerințelor actuale ale învățământului preșcolar.am proiectat desfășurarea acestor modalități de exprimare în cadml activităților opționale cu titlul „MICII PICTORI”, activitate care s-a dovedit a fi deosebit de atractivă si ///////////////////////^^^^ Nr. 2 221212 Artele vizuafe, imaginative si creative eficientă în realizarea obiectivelor educației estetice, dar și în stimularea imaginației creatoare a copiilor. OPȚIONAL E PICTURA MICII ICTORI Argument Ce înseamnă o lume fără culori? De ce ne-am propus să vorbim despre culori? Pentru că culorile sunt legate de trăirile sufletești, de emoții. Culoarea aduce în sufletul copilului bucurie, tristețe, căldură , liniște sau preocupare. Copiii nu știu prea multe despre culoare , de aceea ne-am propus că în acest an școlar să desfășurăm ca activitate opțională, pictura. Limbajul plastic este unul din cele mai iubite mijloace de comunicare ale copiilor. Mulți copii de vârstă preșcolară exprimă prin limbajul plastic ceea ce nu pot exprima prin limbaj și așa ei comunică mai ușor atât cu educatoarea cât si cu cei din jur. Lucrările copiilor vor reflecta personalitatea fiecăruia, descoperind lumea așa cum o văd ei și în acest fel începem să îi cunoaștem și noi mai bine. Î11 activitatea preșcolarilor, educația estetică este, față de cea intelectuală sau etică, prioritară, dat fiind că, dacă noțiunile intelectuale sau etice presupun acumulare de informație, formarea estetică se bazează mai ales pe predispoziție de receptare a frumosului. Prin educație estetică se urmărește familiarizarea treptată ci preșcolarului cu frumosul din mediul înconjurător și din creațiile artistico-plastice, formarea percepțiilor și gustului estetic, al deprinderilor artistice. Unul dintre cele mai importante aspecte ale educației estetice în grădiniță este educația artistică. Prin educație artistică se înțelege dezvoltarea sistematică a capacității de a percepe, de a înțelege și de a crea frumosul în artă. Alta are o mare forță educativă. Valoarea imaginii artistice rezidă în faptul că face apel la sentimentele copilului, antrenează activ aspectul afectiv al psihicului său. Arta transmite un mesaj emotiv a cănii receptare este condiționată de capacitatea copilului de a deține disponibilități de înțelegere a limbajului și de a intui starea creatorului. La sfârșitul anului școlar nu este important doar rezultatul tangibil al activităților plastice , ci și dispoziția spiritului copilului și a iubirii pentru frumos pe care o creează aceste activități. „Dacă pictura, desenul simt nebunii, ele simt dulci nebunii, pe care oamenii ar trebui să le caute mereu. Ele provoacă împlinire morală calm și chiar sănătate. ” Jean Baptiste Camille Obiective cadru • Dezvoltarea nivelului de stăpânire și aplicare a tehnicilor artistico-plastice pe baza diversificării materialelor și instrumentelor de lucru. • îmbogățirea experiențelor vizual-estetice tematice prin aplicarea elementelor de limbaj plastic • Dezvoltarea capacităților de exprimare plastică si a potențialului creator individual și de gmp prin compoziții originale si expresive . Obiective de referința • Să redea liber teme plastice specifice desenului; • să-și îmbogățească vocabulanil cu termeni specifici artelor plastice; Să folosească cuvinte și expresii specifice activităților artistico-plastice (șablon, amprentă, ștampilare, colorare, suprapunere, apăsare, presare) • Să obțină efecte plastice, forme spontane și elaborate prin tehnici specifice picturii. • să utilizeze principalele elemente de limbaj plastic în compoziții figurative și Nr.2|20l3 Artele vizuale, imaginative si creative non-figurative; • Să compună în mod original și plastic spațiul plastic. • Să interpreteze liber, creativ lucrări plastice exprimând sentimente estetice. Durata opționalului • un an școlar • o oră /săptămână Nivel • II- Grupa mare Strategii didactice 1. De instruire: • Explicația; • Demonstrația; • Analiza; • Conversația; • Exercițiul; • Munca în echipă; 2. Material didactic: • Povești și poezii create, hârtie de desen, creioane colorate, • cretă cerată, carioci, acuarele, pensule, farfurii și pahare de unică folosință, măști albe din carton, culori de sticlă, forme de plastic pentru vitraliu, hârtie glasată, ambalaje de flori, pastă de lipit, foarfeci, aracet, diferite obiecte din ceramică, ouă din polistiren, etc. Metode și tehnici de evaluare: • aprecieri verbale; • autoevaluarea expunerea lucrărilor; • participarea la concursuri locale, naționale și internaționale; • organizarea unei expoziții de 1 Iunie. Planific are a activităților Data Tema Tehnici Obser- vații oct. „Copiii la grădiniță” „In parc, toamna” „Covor de frunze” „Eșarfa de mătase cu frunze” Exerciții de acoperire a formelor, suprafețelor și spațiilor Nov. „Culori calde” „ Peisaj de toamnă „Dansul culorilor” „Cizma lui MosNicolae” Exerciții joc prin fuziuni de culori Dec. „Ninge peste pădurea de brazi” „ Chipul iernii” „Ninge peste oraș’, „Omul de zăpadă” tehnica tufuirii(cu pensula) pictarea cu șabloane, dopuri tehnica stropirii(șprițul) pictarea cu hârtie mototolita Ian. „Focuri de artificii” „Dansul culorilor” „Cinci prieteni mititei” Dirijarea culorii cu jet de aer pe hârtie tehnica amprentei cu degetele Feb. „Căsuța din pădure” „Animalul preferat” „Felicitări” Exerciții de compoziție pe suporturi de lucru(coji de ouă, griș, orez, nisip) Pictură cu ceară Mar. „Inimioare, inimioare” „Chipul mamei” „Lalele în vază” „Tablou de primăvară” Exerciții de acoperire a foimelor, suprafețelor și spațiilor Exerciții de compoziție pe suporturi de lucru (coji de ouă, griș, orez, nisip) Exerciții de compoziție cu tema data Apr. „Cinci prieteni mititei” „Material cu flori” „Fluturele” „Câmp cu iarbă’ Exerciții de redare a fonnelor prin tehnica amprentei cu degetele, palma, tuburi, hârtie mototolită, șabloane, ștampile. ' Nr. 2 I 2012 | Tlrtefe vizuale, imaginative si creative Mai. „ Câmp cu fiori și fluturi” „Curcubeul” „Câmp cu grâu și maci” fluturi” Exerciții de identificare și de joc cu cefe 7 culori ale spectrului solar Exerciții de aplicare a tehnicii firului de lână De hârtie Iun. Evaluare Expoziție de 1 lume* Bibliografie 1. M.E.N. - ,,Programa activităților instructiv-educative în grădinița de copii ”, ediția a Il-a; 2. Victor Dima - ,,Educație plastică”, Editura Teora, București, 1998; 3. Mariana Dragomir - „Managementul activităților didactice - Eficiență și calitate”, Editura Eurodidact, Magister MAD, 2001 4. Arnheim Rudolf - „Arta și percepția vizuală”, Editura Meridiane, București, 1999; Metode de stimulare creativă în cadrul orelor de educație plastică Prof. Ristea Daniela Școala „Ion Stanciulscu” Com. Bradu,jud. Argeș Atitudinea față de muncă reprezintă una din dimensiunile cele mai de seamă ale personalității umane. De aceea, educarea preșcolarilor în spiritul unei concepții sănătoase față de muncă, față de cei ce muncesc, față de rezultatele muncii, constituie o sarcină primordială a grădiniței, a școlii în general. Procesul educației în spiritul muncii începe încă de la vârsta preșcolară, continuă în toate treptele învățământului și se desfășoară, de fapt, pe parcursul întregii vieți. Copiii iau contact cu unele forme simple de muncă practică încă în familie, precum și în unitățile preșcolare, cu prilejul unor activități de autoservire, de servire a colectivului și gospodărești, în cadrul unor activități obligatorii (modelaj, lucru manual) și chiar prin jocurile lor, în care apar numeroase elemente de muncă. Astfel ei iau contact în mod organizat și cu diferite forme de muncă fizică. Activitatea principală în cadrul căreia copii fac primii pași în vederea participării, mai târziu, la munca productivă se desfășoară în cadrul activităților practice. îmbinarea muncii fizice cu cea intelectuală, realizată în cadrul activităților practice permite dezvoltarea capacităților fizice ale copiilor, a celor intelectuale precum și a trăsătui ilor lor morale. Prin contactul cu diverse materiale de luciu, pe care copiii le observă, le compară și le analizează, conduși de educatoare, sunt exersate spiritul de observație, atenția, memoria, imaginația, gândirea, creativitatea. Adeseori copiii trebuie să se gândească pentru a găsi soluții la unele situații noi de muncă, să facă anumite corelații cu experiența lor anterioară, să dovedească inițiativă, perseverență, dârzenie. Preșcolanil dispune de cunoștințe multiple despre obiectele și fenomenele din mediul înconjurător, despre muncă, despre schimbările și modificările diferitelor materiale în procesul complex al muncii în cadrul activităților organizate în grădiniță. Educația are un mare rol în manifestarea conduitelor creatoare a copiilor, motiv pentru care intensificarea dezvoltării aptitudinilor constituie sarcini fundamentale ale sistemului instructiv-educativ contemporan. Grădinița are un rol important în depistarea, formarea și manifestarea aptitudinilor creative. Rămâne în sarcina educatoarelor ca adaptarea copiilor să se facă cât mai facil prin metode de înfmmusețare a clasei, de stimulare a încrederii acestora în foițele proprii și în noua lor menire de preșcolari. Desenul și modelajul au o însemnată contribuție în înzestrarea preșcolarilor cu unele deprinderi cum sunt acelea de a doza efortul și amplitudinea mișcării după cerințele modelajului sau desenului executat, de a mișca degajat creionul pe hârtie în toate sensurile dorite și de a ține corect creionul în mână, ceea ce constituie o formă eficientă de pregătire a copilului pentru însușirea deprinderii scrisului în școală. Desenul și modelajul contribuie de asemenea la dezvoltarea psihică a copilului. Organizarea și desfășurarea activităților de desen și modelaj oferă variate posibilități pentru dezvoltarea atenției. Copiii trebuie să-și concentreze atenția asupra modelului expus de educatoare pentru a-1 analiza, asupra explicațiilor date și asupra demonstrării făcute de ea. Lucrarea pe care Nr. 2\2013 Artele vizuale, imaginative si creative o execută ei înșiși, precum și aprecierea modelajelor și desenelor colegilor au valoarea unor exerciții de concentrarea a atenției voluntare. Un aport deosebit de însemnat au aceste activități în dezvoltarea operațiilor gândirii și mai ales a gândirii logice. Modelajul și desenul constituie excelente ocazii de a efectua operații ale gândirii, constituind un exercițiu practic valoros pentru preșcolari. Astfel, operația de analiză se face cu prec ădere în cursul analizării modelului, cea de sinteză în timpul executării temei, iar comparația se folosește atât în momentul executării temei cât și în acel model și lucrarea în curs de execuție sau executată. Făcând mereu exerciții de desen și modelaj, copiii își dezvoltă spiritul de obseivație și își formează reprezentări care reflectă tot mai fidel diversele însușiri ale elementelor hunii înconjurătoare și relațiile dintre ele. Acest luciu îi ajută să realizeze o cunoaștere mai fidelă a mediului în care trăiesc. în desenele și modelajele preșcolarilor se reflectă lipsa lor de experiență și erorile care există în procesul de cunoaștere. De exemplu, într-un peisaj ei desenează doi sori sau soarele și o ninsoare abundentă sau iarba verde și un fum gros ieșind din hornul casei. De asemenea, modelează o păpușă fără gât sau cu mâinile foarte lungi. Educatoarea va folosi prilejul ca să explice copiilor că pe cer nu se văd niciodată doi sori, că atunci când ninge cerul este acoperit de nori și deci soarele nu se vede, că vara, când este iarbă, nu se face focul în sobă și chiar dacă îl aprindem la plită, fumul este subțire și abia se vede; va atrage atenția copiilor asupra proporției părților componente ale coipului omenesc etc. Copilul sesizează greșeala făcută, începe să fie mai atent să se gândescă dacă elementele pe care le desenează sau le modelează corespund realității și pot coexista într-o lucrare. Nivelul ideologic și profesional al educatoarei se concretizează în tactul pedagogic și în măiestria cu care intervine în desenele și modelajele copiilor, pentru a-i deprinde să respecte însușirile și raporturile reale între elementele lumii înconjurătoare. Modelând și desenând, copiii oglindesc caractetisticile esențiale ale unor categorii de obiecte, ființe, fenomene, deci generalizează pornind de la o bază reală. în gîndirea lor concretă se conturează elementele gândirii logico-verbale abstracte, elemente care vor ajuta la formarea în perspectivă a unor concepte. Activitățile de desen și modelaj dezvoltă și imaginația. învățându-i să combine imaginile pentru a compune scene, ele dau copiilor posibilitatea de a-și exterioriza gândurile cu ajutorul unei activități concrete, contribuind astfel la dezvoltarea forțelor lor de creație. Caracterul concret al gândirii preșcolarilor și rolul pe care îl joacă intuiția la această vârstă detennină importanța însușirii unor deprinderi de exprimare a gândurilor lor prin imagini grafice sau plastice. Desenele spontane sunt exemple de creativitate expresivă, caracteristicile lor cele mai importante fiind spontaneitatea și libertatea. Pe temelia acestora se dezvoltă treptat talente mai creatoare. Cu cât se oferă mai mult copilului posibilitatea de a fi mai spontan și mai independent, cu atât mai creator va fi el mai târziu. în educația estetică, modelajul și desenul ocupă un loc tot atât de important ca și muzica și dansul. Educatoarea trebuie să îndrepte atenția copiilor numai spre ceea ce este frumos, să-i învețe să combine formele, să alăture culorile în așa fel încât să obțină efecte cât mai plăcute ochiului. Realizarea unui modelaj sau a unui desen frumos trezește emoții estetice vii. în formarea profilului moral al preșcolarilor, modelajul și desenul sunt mijloace de muncă, a spiritului colectivist și în formarea calităților pozitive ale voinței. Pin intermediul lor, copilul este ajutat să treacă de la acte involuntare întâmplătoare, fără un scop definit, dinainte precizat, la reprezentarea unui scop și la canalizarea tuturor eforturilor sale în vederea realizării acestuia. învățând să-și termine luciul început, deci să-și atingă scopul propus, chiar dacă pentru aceasta el trebuie să depună un efort îndelungat, copilul își dezvoltă răbdarea și perseverenșa. La aceasta se adaugă și mulțumirea pe care ,e o simte în timpul luciului, determinată de însuși actul modelării sau desenării. Căci este de știut că la această vârstă acțiunea are un rol important în viața copilului și îi procură cele mai multe satisfacții. Bibliografie 1. LOVINESCU, A.V., GURĂU, V., DATCU, A., Metodica predării desenului și modelajului în grădinița de copii, Editura Didactică și Pedagogică, București Nr. 2 l20l3 flrtefe vizuafe, imaginative si creative Vezvo(tarea c reativitații cop ii (or preșcolari prin activitățile practice Prof. înv. preșcolar Roșiu Elena Grădinița cu Program Prelungit Ostroveni 2 Rămnicu Vâlcea Pentru a defini locui și importanța cultivării imaginației la copiii preșcolari, consider necesar să reliefam sensul a doua dintre principiile care stau la baza stabilirii sarcinilor și a conținutului învățământului preșcolar, prefigurat în noul curriculum, deoarece reliefarea lor favorizează o viziune mai amplă și asupra rolului activiățtilor manuale în cultivarea creativității copiilor. înprimul rând, subliniemprincipiul accentuării caracterului formativ al procesului instructiv-educativ la vârsta preșcolară pentru ca vizează, în prim plan, cultivarea inteligenței, a spiritului de observație și a sensibilității senzorio-motrice, a independenței în gândire și acțiune, a spiritului de creație al copiilor, a capacității de orientare a acestora în diferite situații, prin toate acele activități ce se desfășoară în grădinițe, care oferă mari posibilități de manifestare originală a personalității copilului. Dintre aceste activități menționăm: jocurile de creație cu subiecte din viața cotidiană și din basme, jocurile de construcții și activitățile manuale, desenul, pictura, modelajul, povestirile create de către copii, toate acestea constituind valoroase mijloace a căror metodologie se cere renovată în favoarea manifestării imaginației creatoare. In al doilea rând, principiul antrenării copilului în acțiune directă în procesul instructiv-educativ, ca participant activ la formarea propriei personalități, presupune a reduce cât mai mult posibil rolul de „ spectator” al copilului la acțiunile educatoarei, a verbalismului excesiv, a așteptărilor nejustificate în diferite momente ale unor activități, din motive mai mult fonnale, a asigurării condițiilor necesare satisfacem dorinței copiilor de activitate, de joc, de munca, de cooperare cu alți copii, de exprimare originală în lucrările pe care le inițiază și le realizează individual sau în gnipuri. Deasemenea, ambianța creată în sala de grupă sau în curtea de joc, motivația activității copiilor și atitudinea educatoarei, reprezintă câteva dintre condițiile necesare stimulării creativității copiilor în variate domenii de manifestare a ei. Pentru a se adapta noilor condiții de viață, copiii de azi trebuie să fie creativi, iar creativitatea la copiii preșcolari se poate stimula prin multiple căi și mijloace. Copilul se naște cu capacitatea de a învăța, dar șansa supraviețuirii, a lunanizării și a socializării lui depinde de contactul cu adultul, de mediul educațional. Tot ceea ce poate realiza o ființă umană depinde de învățare, exercițiu, muncă si creație. Niciodată nu este prea târziu pentru cunoașterea, stimularea, educarea și dezvoltarea creativității. Grădinița devine primul mediu organizat de maximă valorificare a resurselor multiple ale copiilor, de stimulare a acestora. Copilul este, prin natura sa, un spirit creativ datorită imensei sale curiozități, a dorinței permanente de a cunoaște ceea ce se petrece în junii său. Preșcolaritatea este apreciată tot mai mult ca vârsta care cuprinde cea mai importantă experiență educațională din viața unei persoane, pe parcursul ei ini egistrându-se ritmurile cele mai pregnante în dezvoltarea personalității umane și una din cele mai semnificative achiziții cu ecou evident pentru etapele ulterioare ale dezvoltării sale. De aceea nu putem face abstracție de una dintre dimensiunile esențiale pentru întreaga dezvoltare și afirmare a personalității - creativitatea. Văzută prin prisma personalității, creativitatea capătă sensul de potențial creativ, de sumă de însușiri sau factori psihici ai unor viitoare performanțe. Educatoarei îi revine misiunea de a depista de timpuriu posibilitățile creative ale copiilor și de a crea condiții optime de dezvoltare. Așa cum muzica ne învață să ascultăm, iar pictura ne învață să privim, activitatile practice ne învață să acționăm, să găsim calea spre rezolvarea problemelor practice. Locul activităților practice în fonnarea personalității copiilor rezultă în mod obiectiv din adevărul: „Aud - uit, văd - țin minte, acționez — înțeleg”. Activitățile practice desfășurate cu copiii au constituit una dintre modalitățile de cunoaștere a copilului, a individualității fiecăruia și am reușit să promovez independența în gândire, în creație și acțiune, în raport cu interesele și aptitudinile fiecăruia. Stimularea potențialului creativ prin activitățile practice se bazează pe următoarele principii: • asigurarea conexiunii între diferitele categorii de activități în cursul zilei; • stimularea potențialului creativ al copiilor Nr. 2\2012 vizua/e, imaginative si creative în realizarea unor lucrări, utilizând cu • precădere materiale din natură; • interdisciplinai itatea în cadrul activităților practice. Activitățile practice trebuie corelate cu celelalte activități din grădiniță pentru a contribui la stimularea potențialului creativ, iar natura și materialul bogat de care dispunem constituie un punct de plecare în activitatea de creație. în cadrul activităților practice, materia primă cu care lucrează copiii o constituie materialul din natură. Natura oferă copiilor materiale variate și interesante, a căror observare, colecționare, sortare, conservare și prelucrare contribuie la lărgirea orizontului de cunoștințe, la perfecționarea priceperilor și deprinderilor, la stimularea creativității. Pentru a stimula potențialul creativ al copiilor prin activitățile practice, utilizând materiale din natură, am parcurs cu aceștia mai multe etape: I - etapa de pregătire a activităților practice în care copiii participă direct la strângerea materialelor din natură în cadrul mior activități și plimbări. Profunda lor concentrare în activitatea de a aduna cele mai reușite materiale din natură a însemnat pentru ei o intensă activitate de observare, de analiză, de selecție a materialelor. Copiii au adunat frunze de diferite forme, culori și mărimi, castane, conuri de brad, ghindă, crenguțe uscate, pietre, etc. Analizând frunzele castanului și-au imaginat că ar semăna cu palma unei mâini cu degetele răsfirate, cu creasta cocoșului din „ Punguța cu doi bani”, cu rochița păpușii. Castanele în învelișul lor țepos ar putea fi buzdugane pentru zmei, arici, etc. în natură copiii se manifestă deosebit, sunt mai activi, cu o permanentă bună dispoziție și cu un imens neastâmpăr specific vârstei. II - etapa în care am intuit materialul colecționat de către copii prin manipulare, pentru antrenarea analizatorilor și formarea reprezentărilor prin jocuri senzoriale. Primul mijloc prin care copilul descoperă lumea îl constituie antrenarea organelor de simț. El vede, apucă, miroase, gustă. Astfel acumulează experiență, iar cunoașterea reală a materialelor din natură e condiționată de claritatea și precizia senzațiilor și percepțiilor. De aici reiese necesitatea organizării unor jocuri senzoriale specifice vârstei: „ Săculețul fennecat”, „ Ce știi despre mine?”, „ Să facem ordine”, etc. Aceste jocuri senzoriale pot fi utilizate cu succes pentru trezirea, stimularea și dezvoltarea interesului de a cunoaște, interes ce devine o „ pârghie” psihologică pentru stimularea creativității. III - etapa perfecționării deprinderilor practice și stimularea potențialului creativ al copiilor. Experiența a dovedit că lucrându-se prea des după șablon, copiilor li se limitează posibilitatea dezvoltării imaginației și gândirii. Prin diversitatea formelor, a coloritului și a posibilităților de îmbinare a materialelor din natură se deschide câmp larg manifestării imaginației. Permanent i-am stimulat pe copii să confecționeze jucării din materialele colecționate de către ei sau pe care le puneam eu la dispoziție. Valorificând castane, ghindă, nuci, frunze uscate, semințe, sâmburi, pene, pietricele, etc. copiii au confecționat în manieră proprie multe obiecte. IV - etapa efectuării de către copii a unor lucrări în grup. Activitatea pe bază de cooperare constituie un mod de învățare cu deosebite valențe educative în ceea ce privește creativitatea. Copiii descoperă o nouă experiență i elaționând în grupuri de învățare activă, aceea de a studia, investiga și căpăta încredere în capacitățile individuale și ale grupului. Superioritatea grupului se vădește, atât prin soluții originale și lucrările realizate, cât și pe plan educativ, în această etapă accentul se pune pe realizarea creativă a temelor date, copiii având libertatea alegerii materialelor și a tehnicilor de realizare. Ei au redat original teme cum ar fi:„ Coș cu ghiocei”, „ Copacul înflorit”, „ Vaza cu tufănele”, „ Tablou de primăvară (vară, toamnă, iarnă)”, etc. Activitățile practice desfășurate cu copiii, având ca material de luciu „ produsele naturii”, oferă reale posibilități de stimulare a creativității în funcție de cunoștințe, de înclinații, de interese și de aptitudini. S-a constatat existența fenomenului creativității în stare potențială la toți copiii, manifestarea lui înregistrând grade diferite, iar în acest sens se impune lăsarea unui „câmp liber” de manifestare pe linia imaginației, a fanteziei, a creativității. în stimularea creativității, importante sunt deopotrivă metodele, relația educatoare - copil, atitudinea educatoarei și atmosfera instaurată de aceasta în sala de grupă. în munca fiecărei educatoare trebuie să existe elementul creator, deoarece ea este cea care îl stimulează, îl ajută și îl încurajează pe copil în micile sale „ creații”. Rezultatele obținute în diferite activități practice determină trăirea unor stări și emoții ///////////////////////^^^^ Nr. 2 \l0l3 Tlrtefe vizuafe, imaginative si creative de bucurie si satisfacție rezultate din conștiința contribuției la efectuarea unor lucrări folositoare lor și celor din jur. Aceste trăiri condiționează formarea sentimentelor de dragoste față de muncă, în concluzie, dragostea față de muncă se dezvoltă în procesul activității practice a copilului. Acest sentiment constituie un factor foarte important în pregătirea copilului pentru activitatea de școlar în fonnarea atitudinii pozitive față de munca din școală. Nu cred că mai este necesar să subliniez bogăția efectelor educative asupra copiilor, gradul de antrenare al imaginației creatoare a acestora, trăsăturile morale de voință și caracter antrenate: initiațiva, perseverența, cooperarea între copii, ajutorul reciproc, prilejuite de activitatile practice. Copiii, sunt astfel, protagoniștii, eroii care acționează, produc lucruri frumoase, inedite, iar educatoarea „spectatorul" fericit pentru tot ce a reușit să declanșeze în creația micilor ei ucenici. Bibliografie 1. „Metodica predării activitatilor manuale in grădiniță de copii”, E.D.P.-1975; 2. „ Perfecționarea activitatii instructiv-educative in grădiniță „ Culegere Metodica editata de Revista de Pedagogie, București- 1975; 3. „Copilul si mediul social”, Culegere Metodica editata de Revista de Pedagogie, București-1976; 4. „Fantezie si indemanare facem singuri jucării” 5. Matei, N.C., „Educarea capacităților creatoare în procesul de învățământ”, E.D.P, București, 1992; 6. Revista „învățământul preșcolar”, nr.3-4, 1996. Car acte riști ci ale interpretării desenelor înv. Ruja Tamara Școala Gimnazială Take lonescu Rămnicu Vâlcea Prin desen copiii se exprimă așa cum gândesc, cum simt, cum văd lumea și astfel își pot exersa potențialul creator. Astfel, în desenele unor copii, atât în cele libere cât și în cele cu tema dată, domină mișcarea și preferința pentru anumite culori, trădând un temperament „senzorial”, care mai mult simte decât gândește, care vede lumea în mișcare, în imagini totdeauna vii. Desenele altor copii trădează un temperament „rațional”, în care domină abstractul și rigidul, unde lipsesc mișcarea și intuitivul, iar obiectele au foime precise . Atât desenele cât și jocurile sunt considerate drept cele mai relevante modalități de expresie în primii ani de viață, ele oferind date importante despre inteligența și afectivitatea copilului. în mod special, desenul liber, spre deosebire de desenul după model, îndeplinește rolul unei veritabile creați, care exprimă spontan viziunea personală a copilului asupra mediului înconjurător și prin aceasta se instituie într-un veritabil test psihodiagnostic al personalității lui. Chiar și modul de a trasa liniile desenului pune în evidență diferențe care se referă la gradul de apăsare și de fermitate a direcției liniilor. Copiii lipsiți de energie trag linii firave, la fel cei timizi; cei activi și angajați în activități multiple trag linii mai ferme și mai apăsate. Copiii nervoși și cei depresivi fac linii mai nesigure, cu grade diferite de tremurături; cei nesiguri fac din când în când, chiar greșeli de direcționare a liniilor. Există hei feluri de teste de desene mai importante: • Teste prin care se solicită desenarea după modele date ( cu sau fără semnificații deosebite ); • Teste prin care se dau repere prin puncte de sprijin pentru desenare; • Teste de desen liber pe o temă specifică; Cele mai cunoscute și folosite teste de desen liber sunt: Testul Omulețului, Testul arborelui. Testul casei; Testul familiei. Specialiștii pot interpreta aspecte ale Nr.2|20l3 Adele vizitate, imaginative si creative personalității oamenilor în funcție de preferințe pentru una sau mai multe culori. Nouă, cadrelor didactice ne este folositor să cunoaștem corelațiile existente întie copil și preferințele sale pentru anumite culori, acest lucru ajutându-ne în anumite situații spre a-i înțelege personalitatea. Așadar culorile simt semne, stimuli sau mijloace de expresie, purtătoare ale unor semnificații de natură intelectuală, estetică și afectivă. Putem spune că desenele reflectă sentimente de deznădejde, un mijloc de stabilire a contactului inițial cu terapeutul, expresia unei emoții în formă pură, o luptă cu sentimente ambivalențe, adâncirea relației cu cel care ajută, destăinuirea problemelor profunde dar, și imagini ale stăpânirii, autocontrolului și valorizării, manifestarea imaginei pozitive. Cadrele didactice pot apela la desene, ca mijloace promițătoare pentru semnalarea unor probleme ale copiilor, pentru exprimarea sentimentelor și stimularea comunicării nonverbale, dar nu trebuie să se hazardeze în a interpreta sau provoca discuții irelevante și chiar periculoase prin diletantism. învățătonil trebuie să colaboreze cu psihologul care îl evaluează pe elev,pentru ca împreună să-l poată ajuta. Pcsenwf colectiv, modalitate de dezvoltare a imaginației și gândirii creatoare Prof. înv. preșc. Săraru Cristiana Prof. înv. preșc. Nicolae Păușescu Adriana Grădinița cu Program Normal Șirineasa, Județul Vâlcea Fiecăruia.- i dată de natură măsura de minte pe care a fost dat s-o aibă Educația poate să dezvolte puterile minții existente, nu poate pune insă ceea ce nu-i Mihai Eininescu Activitatea educativă trebuie adaptată continuu la cerințele și condițiile societății, spre a-i asigura copilului de la cea mai nucă vârstă un volum de cunoștințe, deprinderi și capacități, o orientare activă, creatoare. Curriculum pentru învățământul preșcolar cere și permite îmbogățirea și sistematizarea cunoștințelor copiilor despre realitatea înconjurătoare, solicită copilului să gândească și să acționeze independent. Este necesar, și noul curriculum prevede să nu-1 încărcăm pe copil cu niște date, ci să-l pregătim pentru activitatea din școală, dându-i instrumente de învățare, să-l punem în situația de a compara diverse posibilități, stabilind și explicând noutățile, reactualizând vechile cunoștințe, integrându-le în contexte și ansambluri noi. Este necesar să-l formăm pe copil în perspectiva operării cu limbajul intelectual, independent și creator, să-i dezvoltăm creativitatea. Vârsta preșcolarității permite formarea și dezvoltarea creativității, rămân să fie găsite activitățile caracteristice preșcolarilor care să constituie o formă de expresie a imaginației și gândirii. Am considerat că desenul îndeplinește aceste condiții, fiind activitate dejoc, dar și obiect al învățării și reflexiei, precum și forma de obiectivare a celor două procese psihice. Trăsăturile creativității(fluiditatea, flexibilitatea, originalitatea) pot fi testate cu ușurință prin intermediul unor parametri ai desenului. Se știe că o componentă vitală a creativității o constituie însăși dorința de a crea, curiozitatea, necesitatea lăuntiică a afirmării, profunda angajare într-o anumită activitate. Toate acestea se realizează prin intermediul relațiilor interindividuale. Cerecetarea mea cuprins două etape: I. Desenul individual comparabil cu desenul colectiv, la nivelul unor grupuri nuci, de câte trei copii. II. Activitatea de desen colectiv la nivelul întregii grupe. în prima etapă s-au dat copiilor următoarele probe: a) desen după natură și în prezența naturii; b) desen după o poezie(pastel). Tema desenului după natură în cadrul activității individuale a fost „ muntele", iar în cadrul activității de desen colectiv, tema „strada". Poeziile a căror lectură a precedat activitatea de desen au fost: „ De pe o bună-dimineață”, de Otilia Cazimir(desen individual) și „ Lacul” de George Topârceanu(desen colectiv). Au analizat cele două tipuri de desen după unnătorii parametri: a) numărul elementelor compoziționale-pentru a determina bogăția reprezentărilor ce stau la baza procesului creativ și capacitatea de a prelucra, de a transforma aceste reprezentări: ///////////////////////^^^^ ,/yy Nr. 2 \2012 flrtefe vizuafe, imaginative si creative b) ansamblul compozițional, adică înșirarea elementelor compoziționale sau relația lor, urmărind deci logica elementelor în desen; c) coloristica- pentru a stabili diversitatea culorilor, concordanța sau neconcordanța cu realitatea; La desenul în prezența naturii am observat următoarele: sunt desene individuale care au obținut punctaje maxime la toți parametrii(trei copii), ceilalți copii obținând rezultate mai slabe. în desenul colectiv am încercat să formăm grupuri de câte b ei copii, în fiecare grup integrându-se și unul din cei cu rezultate foarte bune la desenul individual. S-a ajuns la următoarea diviziune a sarcinilor: un copil a desenat cerul cu soarele și norii, păsări și un avion, un al doilea copil a desenat strada cu case, pomi și flori, iar un al beilea a desenat im vehicul și bei copii. De reținut că diviziunea sarcinilor s-a făcut de căbe copiii înșiși, independent de sugestia educatoarei. S-a ajuns astfel la un număr mai mare de elemente compoziționale, dar și la o asamblare mai bună a acestor elemente, precum și la o diversificare maximă a culorilor folosite. Inițial, copiii au vrut să schițeze mai multe obiecteț au fost elaborate mai multe soluții), apoi, la unele au renunțat, întrucât „în casă poate fi și școală și fabrică”. Prin urmare aceste soluții elaborate de întregul grup au fost selecționate, modificate și complete. 2. Cealaltă serie de desene, având ca temă subiechil unei poezii, mi/-a dat și mai mari satisfacții întrucât: a) am înțeles că preșcolarii pot să exprime grafic un text oarecum dificil; b) copiii au interpretat o serie de date ale poeziei; Această interpretare a avut loc în cadrul activității de desen colectiv. De exemplu, cităm din poezia „Lacul”: „în grămezi greoaie, norii Dinb-o parte străbătut ă Și de chipul lor pătrunsă Fața lacului e sură”. Au existat diferențe de la grup la grup, acestea fiind determinate de aptitudinile copiilor; unii au desenat încărcătura cerului de nori nu numai din punctul de vedere al numărului elementelor compoziționale, dar și al culorilorțde intensități diferite), precum și efectul abnosferei asupra grupului. De pildă, un grup de copii a colorat lacul cenușiu, cu două rânduri de valuri; alt grup a colorat lacul cenușiu, cu două rânduri de valuri; alt gnip l-a colorat într-un albashu violet, dându-i o lățime maximă; un alt grup a colorat lacul în trei culori etc. în poezie se vorbește și despre un plop ce se îndoaie după vînt. în unele desene apare plopul ca atare, în altele apar unele plante, ceea ce dovedește că n-au reținut toți copiii spusele poetului: „ ce se îndoaie după vânt”. Analizând cuprinsul celor două seni de desene, concluziile sunt: 1. Numărul elementelor compoziționale, ansamblul compozițional, coloristica au primit punctajul maxim pentru întreaga grupă în activitatea de desen colectiv, pe când în desenul individual există diferențe de la copil la copil. 2. Grupul foarte mic ca număr de membrii a stimulat afirmarea și participarea fiecărui copil, cu atât mai mult cu cât într-un astfel de grup atmosfera nu poate să fie decât de simpatie. 3. Desenul a fost expresia acordului întregului grup. 4. Timpul necesar realizării unui desen a fost mai mic decât la desenul individual. Cea de-a doua etapă a studiului nostru experimental a constituit-o activitatea cu întreaga grupă pe aceeași foaie de hârtie, pentru același desen. Această etapă s-a desfășurat pe o perioadă de timp mai îndelungată și s-au dat teme variabile ca greutate ce conțineau elemente din ce în ce mai multe. De exemplu, s-a pornit de la un pom pe care l-am desenat pe foaie apoi am invitat copiii să-și aducă contribuția. O parte au încadrat pomul într-o livadă păzită chiar de paznic, alții au adăugat elemente cu specific de iarnățsăniuțe, fulgi, copii la derdeluș). Am desenat pe foaie Cea de-a doua etapă a studiului nostru experimental a constituit-o activitatea cu înbeaga grupă pe aceeași foaie de hârtie, pentm același desen. Această etapă s-a desfășurat pe o perioadă de timp mai îndelungată și s-au dat teme variabile ca greutate ce conțineau elemente din ce în ce mai multe. De exemplu, s-a pornit de la un pom pe care l-am desenat pe foaie apoi am invitat copiii să-și aducă contribuția. O parte au încadrat pomul într-o livadă păzită chiar de paznic, alții au adăugat elemente cu specific de iarnățsăniuțe, fulgi, copii la derdeluș). Copiii au avut sarcina de a completa acest desen; au adăugat mai multe etaje, realizate prin combinarea de linii verticale și orizontale, alăbiri au Nr. 212013 flriefe vizua/e, imaginative si creative figurat o grădină cu pomi și flori, iar la intrarea în vilă câteva trepte. S-au dat copiilor și alte teme care reclamau un efort de gândire în găsirea unor elemente ce trebuiau să intre în perfectarea tabloului. De exemplu, eu le-am schițat pe foaie o fetiță și un cățel- Lizuca și Patrocle-din „Dumbrava minunată” de Mihail Sadoveanu și le-am precizat că este scena cu piticii. Povestea a fost repovestită de un copil, apoi s-a trecut la desenul propriu-zis. Am urmărit cât pot ei să completeze o scenă cunoscută și ce elemente noi introduc. Copiii au desenat scorbura în care se ascund Lizuca și Patrocle, flori și copaci, au schițat pitici. După ce s-au sfătuit un minut au schițat. într-unul din colțurile foii, o codiță- „coada iepmașului de care s-a speriat Lizuca”, au explicat ei. Această probă are un avantaj față de prunele două: povestea precedând desenul, cunoștințele și reprezentările sunt reactualizate în aceeași măsură la toți copiii. Avantajul s-a văzut în bogăția imagistică precum și în relațiile dintre elementele compoziționale. Să dăm doar un exemplu: unul dintre copii a desenat lângă scorbură și un greiere, aparent fără nici o legătură cu povestea lui Mihail Sadoveanu. Ca să nu considerăm un element pus la întâmplare în desen. 1 s-au cerut copilului explicații. El a spus că este „un greiere care vrea să asculte povestea piticilor, ca să aibă ce povesti în cântecul său copiilor”. Desenul colectiv pe foaie cu toată grupa, față de cel de pe hârtie cu grupuri mici oferă posibilitatea: a) unor mișcări ample, care dau o altă perspectivă copilului și apoi influențează și asupra dezvoltării motrice; b) unui amplu dialog între copii. Ei stabilesc numărul celor care participă la desen, oferă mai multe soluții, completându-le mai ușor. în procesul acesta de respingere-completare a soluțiilor, adică de respingere-completare a imaginilor grafice în cazul nostru, sunt susceptibile la noi combinații, la acceptarea lor de către toți copiii, acele cunoștințe care au fost însușite cu un grad mai mare de conștientizare și înțelegere. Bogăția și ușurința asociaților pe care le fac copiii și care sunt obiectivate în activitatea de desen depind de eficiența celorlalte activități(dezvoltarea vorbirii, cunoașterea mediu lui, activitatea matematică). Cele două etape cu respectivele probe ne-au demonstrat că într-adevăr desenul colectiv permite dezvoltarea creativității: I. Gândirea și imaginația au nevoie de material bogat cu care să faciliteze analiza, sinteza, generalizarea, asociațiile de imagini. Această bogăție de material, oricât am încerca, nu putem s-o realizăm decât în cazul unui grup de copii, căci în grup este posibil transferul de la copil la copil și de aici îmbogățirea de reprezentări și cunoștințe. II. în grup este stimulată și motivația de a-și îmbogăți cunoștințele, trebuința de a gândi și a imagina. Activitatea în colectiv stimulează tendința de afirmare intelectulă și participare activă. III. Calitățile creativității: flexibilitatea, fluiditatea - se dezvoltă în procesul de comunicare de la copil la copil. IV Activitatea în grup și mai ales activitatea de desen depinde de atmosfera grupului/ simpatie-antipatie), de eterogenitatea sau omogenitatea grupului. Spunem „mai ales activitatea de desen”, căci în cadrul acesteia copiii sunt mai susceptibili, existând diferențe în lucrările lor determinate de aptitudini. V Greutăți întâmpină educatoarea în formarea grupului de trei-șase copii sau douăzeci(grupa întreagă). într-adevăr, cunoștințele vehiculate în cel de-al doilea caz sunt mai multe (determinate fiind de numănil de membri), dar uneori comunicarea nu este maximă, așa cum poate fi când grupul este mic. Trebuie să fonnăm grupul pentru activitatea de desen astfel încât să atingem maximum de stimulare cognitivă individuală și colectivă. Relațiile dintre membrii grupului trebuie să fie de complementaritate sau de suplementaritate cognitivă. VI. Dacă activitatea de desen se face cu un grup mai mare de copii, este bine ca acțiunea propriu-zisă să fie precedată de o convorbire dirijată de educatoare. în felul acesta copiii își reactualizează cunoștințele, sarcinile pot fi împărțite, convorbirea pennite realizarea atmosferei propice creației. Bibliografie 1. Vasilescu Anton, „Culegere metodică” editată de Revista de pedagogie. 1978, pag.121. 2. Curriculum pentru învățământul preșcolar 3-7 ani 3. Programa activităților instructiv-educative EDP 1985 Nr. 2 \20i3 flrtefe vizuafe, imaginative si creative Modalități de stimulare a creativității la preșcolari Instit. Sararu Madalina Grădinița cu Program Prelungit Ostroveni 2, Rămnicu Vâlcea Mai mult ca oricând, educația are ca deziderat fundamental pregătirea copilului pentru viață, pentru cerințele concrete, reale, existente și viitoare legate de activitatea profesională, de viața socială și culturală. Problema creativității a preocupat numeroși cercetători, psihologi, pedagogi și practicieni în domeniul educației, impresionați de valoarea acestei capacități care învăluie persoana și comportamentul unor indivizi creatori. Creativitatea continuă să preocupe, pentru că potențialul creativ reprezintă una dintre avuțiile cele mai complexe și mai misterioase, iar educarea lui în vederea manifestării prin comportamente creatoare este unul dintre cele mai îndrăznețe și mai înalte obiective. Termenul de creativitate își are originea în cuvântul latin „creare”, care înseamnă „a zămisli', „a făuri”, „a crea”, „a naște”. întrucât lumea contemporană, cu atât cea de mâine, se caracterizează prin complexitate, globalizarea problemelor, accelerarea și generalizarea schimbărilor, educația îl instrumentează pe viitorul adult pentru complexitate și schimbare, interes și entuziasm, pentru devenire și progres, îi dezvoltă capacitatea de a descoperi și elimina disfuncționalitățile, capacitatea de a le stăpâni, responsabilitatea pentru actele personale, independența și deschiderea pentru interacțiune și schimbul de idei. Toate aceste trăsături convergente pot fi reunite în ceea ce se numește creativitate. Astăzi, într-o lume de largă deschidere democratică, recunoașterea și promovarea creativității nu este numai un deziderat, ci o reală și stringentă necesitate. Pentru o înțelegere corectă a creativității copilului, trebuie să distingem creativitatea, de inteligență și talent. S-a pus problema dacă înti -adevăr creativitatea copiilor poate fi diferențiată de celelalte abilități cognitive. Studii recente, însă, au arătat că anumite componente ale potențialului creativ pot fi deosebite de inteligență. Termenul „înzestrat” este utilizat de obicei pentm a desemna un grad înalt de inteligență. Dar se pare că inteligența și creativitatea simt independente. Un copil foarte creativ nu este neapărat și foarte inteligent. Creativitatea reprezintă mai mult decât a avea și a folosi un talent artistic sau muzical. în acest context, talentul se referă la posesia unui înalt grad de îndemânare tehnică într-un domeniu specializat. Astfel, un artist poate produce opere impecabile din punct de vedere tehnic fără însă a reuși să provoace emoții sau, de exemplu, sentimentul că acea operă este unică. Este de asemenea important să ținem cont de faptul că, creativitatea nu se manifestă doar în muzică, artă și scris ci, în toate domeniile cun iculare, în știință, dar și în studiile sociale. în cazul copiilor mici, creativitatea ar trebui să se axeze pe proces: generarea de idei. Acceptarea ideilor multiple de către adulți într-o atmosferă non-evaluativă, va ajuta copiii să genereze din ce în ce mai multe idei sau să treacă la stadiul următor, cel de evaluare de sine. Pe măsură ce copiii își dezvoltă abilitatea de evaluare a ideilor proprii, astfel calitatea lor și generarea de soluții devin din ce în ce mai importante. La această vârstă ( a preșcolarității), accentul trebuie pus pe evaluarea ideilor proprii, deoarece acești copii își explorează capacitatea de generare și evaluare ale soluțiilor problemei și își revizuiesc ideile bazându-se pe această evaluare. Deoarece preșcolarul dispune de un potențial creativ susținut de manifestarea pregnantă a trebuințelor de cunoaștere, de autoafirmare și independență, de relații cu ceilalți, stimularea acestor trebuințe ar trebui să conducă la întreținerea și potențarea manifestărilor creative ale preșcolarului. Potențialul creativ al preșcolarului se manifestă în activitățile sale cotidiene: în joc (activitatea fundamentală), în desen și pictură (activități care pentru el, cel puțin inițial, reprezintă un joc cu liniile și culorile), în limbaj (o activitate de intercomunicare umană realizată cu mijloacele limbii), matematică, muzică, etc. Copiii sunt imaginativi și au un potențial creativ fantastic.Este felul lor natural de a fi, iar pentru a rămâne astfel, este important să le fie încurajată libertatea de expresie, iar stabilirea limitelor să nu devină prea rigidă. Copiilor le place să asculte și să inventeze povești, să joace roluri, să mteracționeze printr-un joc continuu, pe care-1 îmbogățesc mereu, din ce în ce mai mult, fiind atenți și receptivi totodată la ce descoperă la ceilalți. Desenul, pictura, modelajul, muzica, dansul, feluritele jocuri în aer liber sau acasă, la grădiniță, toate au danii de a-i ajuta să exprime emoții, gânduri, Nr. 2\2012 flrfofe vizuafe, imaginative si creative sentimente care, în această manieră artistica, sunt mai accesibile a fi exteriorizate. Câteva exerciții de stimulare a creativității: desenul liber, fără structură, pictura cu mâna dominantă, dar și cu cea non-dominantă sau cu picioarele, modelajul unei povești inventate, soluțiile personale pe care copiii învață să le adapteze în funcție de situație. Creativitatea le este stimulată, dezvoltându-le, în primul rând, încrederea în ei, în ceea ce pot oferi, respectându-i pentru fnimusețea și unicitatea lor. Deși este mai simplu, alături de jocul imitativ, jocul de mânuire de obiecte se îmbogățește teptat, copilul combină diferite mișcări și descoperă multiple utilizări ale obiectelor. Î11 jocul de construcție imită și reproduce modele de acțiune implicate în situații de viață, întâlnite în lumea adulților și a obiectelor. în jocul de creație cu subiect din viața cotidiană, copilul imită și reproduce selectiv modele de comportament oferite de cei din jur, dar numai pe acelea care sunt în acord cu dorințele și preferințele sale. Jocul de creație cu subiect din basme și povești aduce și el modificări, adăugiri, combinări de replică, de acțiuni. Preșcolarul modifică, în funcție de trăirile sale emoționale față de personaj, evoluția acestuia, relațiile lui cu celelalte personaje. Manifestă independență în alegere și spontaneitate în interpretarea rolului asumat. Este capabil chiar să interpreteze toate rolurile din aceeași poveste, fără a imita educatoarea sau colegul care l-a precedat. Un mijloc obișnuit de educare a potențialului creativ al preșcolarului este lectura după imagini. Tablourile reprezintă adevărate texte iconice pe care preșcolarul învață să le citească creativ. Descrierea conținuturilor nu se limitează numai la descrierea imaginilor ci poate deveni o autentică creație verbală. Povestirile cop ii 1 or reprezintă o altă moda 1 itate de stimulare a potențialului creativ; ele demonstrează capacitatea copilului de a exprima într-o altă creație viziunea și atitudinea față de un model literar. Copilul este independent în expresie, își manifestă nestingherit inițiativa, spontaneitatea și fantezia inepuizabilă. Atitudinea creatoare pe care o are față de limbaj depinde de natura mesajului pe care îl transmite și de posibilitățile sale intelectuale, lingvistice, afective. în povestirile create de copil, surprinde simbioza dintre artă și joc, dintre real și imaginai: Povestirile lui sunt scurte, fără divagații, fără explicații întinse, cu aparentă incoerență, o înlănțuire spontană de imagini. Copilul se centrează pe întâmplări cu animale sau cu oameni în care se întrevăd, în același timp, umorul, dar și conflictele, problemele cunoscute direct sau indirect. Experiența personală este punctul de plecare. Mai mult decât în alte activități, cele din domeniul educației estetice constituie cadrul și mijlocul cel mai generos de activare și stimulare a potențialului creativ. Arta îl pregătește pe copil să trăiască în fnimusețe, în armonie, să recepteze frumosul și să vibreze în fața lui. Cuvintele, sunetele, gesturile, formele plastice, culorile sunt mijloace de exprimare, de exteriorizare a dorințelor, așteptărilor, relațiilor cu ceilalți, a problemelor. Mijloacele artei devin pentru copil unelte autentice de rezolvare curajoasă și cu știință a problemelor de echilibrare, de armonizare, de modelare a spațiului în care trăiește și se joacă, de automodelare. Stimularea creativității este favorizată de metode interactive ca: Brainstorming, Braimvriting, Lotus, tehnica viselor, copiii beneficiind de momente creative, integrate în activități și jocuri, cu scopul exersării gândirii. Toate acestemetodefavorizează comunicarea, activizarea tuturor copiilor și fonnarea de capacități ca: spiritul critic constructiv, independență în gândire și acțiune, găsirea unor idei creative, îndrăznețe, de rezolvare a sarcinilor de învățare. • Brainst onninmil sau „furtună în creier", „efervescența creierului", „asalt de idei”, este o metodă de stimulare a creativității ce constă în enunțarea spontană a cât mai multor idei pentru soluționarea unei probleme într-o atmosferă lipsită de critică. Această metodă are ca obiectiv exersarea capacităților creatoare a copiilor în procesul didactic - la diferite categorii de activități - care să conducă la fonnarea unor copii activi, capabili să se concentreze mai mult timp, în grupuri creative. în cadnil proiectului tematic, a fost utilizată în stabilirea inventarului de cunoștințe despre tema aleasă și a listei de întrebări, ceea ce doresc copiii să afle despre subiect. Avantajele metodei: -stimulează creativitatea în giup, spiritul competitiv; -creează multe idei noi și originale; -permite reacții în lanț; -are efecte psihologice remarcabile: reduce fiustația, sporește încrederea,crește spiritul de echipă; 75/ Nr. 2 \2O12 flrtefe vizuafe, imaginative si creative -stimulează participarea activă, spiritul competitiv; -dezvoltă un climat pozitiv de luciu; -oferă posibilitatea manifestării libere, spontane; -crește productivitatea creativității individuale; -dezvoltă abilități pentru munca în grup; - stimulează competențele. • Brainwriting - metoda reprezintă o modalitate de lucru bazată pe construcția de „ideipe idei" în domeniul creativității. Obiectivul urmărit este stimularea creativității de grup a copiilor prin solicitarea de a găsi cât mai multe soluții/ idei având la bază o temă dată. Avantajele metodei: -stimulează copiii să formuleze idei; -determină toți copiii să-și exprime ideile; -implică copii timizi, necomunicativi; -orientează copiii spre a face analize, comparații, generalizări; -dezvoltă spiritul critic necesar în evaluare: - încurajează spiritul de întrec ere/competiție; -dezvoltă atenția voluntară; -îmbină munca individuală cu cea colectivă. • Tehnica viselor - este o tehnică bazată pe meditație în care copilul își lasă în voie imaginația să lucreze pentru a exprima ceea ce a gândit că poate face el în viitor, cum va arăta locuința lui, colegii, școala, parcul, etc., apoi compară visul cu realitatea în vederea obținerii unor situații viabile pentru viitor. Obiectivul urmărit este stimularea imaginației prin crearea de situații comparabile cu cele existente în viața reală. • Metoda Lotus (Floarea de nufăr) este o metodă interactivă în grup care oferă posibilitatea stabiliri de relații între noțiuni pe baza unei teme principale din care derivă alte teme. Obiectivul urmărit este stimularea inteligențelor multiple și a potențialului creativ în activități individuale și de grup pe teme din diferite domenii. Tehnica „Floare de nufăr" pornește de la o temă principală din care derivă teme secundare ce vor deveni teme abordate în activitatea pe grupuri mici. Educarea creativității copiilor nu ar trebui să fie îngrădită de nici un fel de interdicții, limitări sau critici. Efectele benefice se vor reflecta în flexibilitatea cu care copilul se va adapta la situații noi, în originalitatea cu care va găsi soluții la problemele pe care le întâmpină, în încrederea în sine și expresivitatea cu care va înfățișa lumii creațiile sale personale - rod ale miei imaginații vii și gândire ce devine autonomă. Cum pot educatoarele incuraja creativitatea? • Prin furnizarea unui mediu care permite copilului să exploreze și să se joace fără restrângeri exagerate. • Prin adaptarea la ideile copilului, fără a încerca o structurare a ideilor lui astfel încât să se potrivescă cu cele ale adulților. • Prin acceptarea ideilor neobișnuite ale copilului, fără a judeca modul divergent în care acesta rezolvă o problemă. • Folosind modalități creative pentru rezolvarea problemelor, în special a problemelor ce apar în viața de zi cu zi. • Alocând destul timp copilului pentru explorarea tuturor posibilităților, pentru trecerea de la ideile obișnuite la idei mai originale. Jocul didactic în educația plastica Prof. înv. primar Sasu Roxana Școala Gimnazială „Anton Pann” Rămnicu Vâlcea Jocul este o activitate distractivă încadrată în anumite reguli, activitate care este efectuată de participanți care se străduiesc să-și realizeze scopurile. Acest ansamblu de acțiuni și operații asigură elevilor îmbogățirea cunoștințelor din diferite domenii de activitate, corectarea unor Nr.2|20i3 Arfele vizua/e, imaginative si creative carențe de comportament, sensibilizarea copilului, crearea unor emoții și sentimente morale și estetice. Elementele de joc imprimă activității un caracter mai viu și mai atrăgător, aduc varietate și o stare de bună dispoziție, de veselie și de bucurie, de divertisment și de destindere, ceea ce previne apariția plictiselii, a monotoniei și a oboselii. Toate jocurile didactice trebuie să îndeplinească șase caracteristici de bază ca să fie eficiente: • jucătorul aspiră la realizarea scopurilor sale; • jocul se limitează la un număr de participanți stabilit în prealabil; • regulile de joc stabilesc sfera și genul de acțiuni efectuate de către jucători; • după reguli, este stabilită ordinea, succesiunea și structura în limitele cărora pot fi întreprinse acțiunile; • jocul este limitat în timp și spațiu, iar regulile stabilesc finalitatea lui; • regulile dejoc suspendă temporar acțiunile și regulile de comportare obișnuite, înlocuindu-le cu reguli speciale, limitate la timpul și spațiul respectiv. Una din trăsăturile esențiale ale jocurilor didactice desfășurate la orele de educație plastică o reprezintă caracterul lor competitiv de întrecere. Copiii sunt solicitați să-și concentreze atenția, să gândească repede și corect, să participe activ la reușita jocului. Prin aceste jocuri se urmăresc nu numai laturile fonnative ale învățării elementelor de artă plastică în școală, ci și anumite laturi educative, dezvoltându-le elevilor spiritul de întrajutorare, de dragoste și atașament pentru colectivul de elevi, atitudinea creatoare și activă în cadrul activităților artistico-plastice. în timpul desfășurării jocului didactic, elevii se află în diverse raporturi unii față de alții: la unele jocuri, copiii rivalizează fiecare cu el însuși, la altele realizarea scopului este posibilă doar ca rezultat al colaborării, în timp ce la altele atingerea scopului apare ca rezultat al unui compromis. Desfășurarea jocului didactic cuprinde, de regulă, următoarele momente: etapa introductivă; etapa elaborării regulilor; etapa realizării jocului; închiderea jocului și numirea câștigătorilor; comentarea desfășurării partidei și a rezultatelor obținute. Jocul didactic poate fi organizat cu succes la orice tip de lecție de educație plastică în orice clasă a ciclului primar pentru că această metodă de învățământ constituie o tehnică atractivă de explorare a realității. încă din clasa I se pot realiza jocuri didactice variate la activitățile plastice desfășurate în orele de curs, în concordanță cu particularitățile psiho-fizice ale elevilor. La tema plastică „Cunoașterea culorilor” se poate folosi jocul didactic „Găsește culoarea” pentru a fixa și consolida culorile cunoscute. Se folosește o cutie cu jetoane colorate-roșu, galben, albastru, verde, portocaliu, violet; elevii se împart pe trei grupe și câte un reprezentant din fiecare grupă trage, pe rând, câte un jeton colorat din cutie. După ce privesc cu atenție jetonul, fiecare grupă denumește cinci obiecte care au acea culoare și zece care se pot colora cu ea (se aproba chiar și ideile ce contrastează cu realitatea). La a doua probă elevii extrag un alt jeton din cutie și un alt copil din grupa respectivă spune ce fel de culoare a găsit: caldă, rece, primară, binară, închisă sau deschisă. Dacă grupa care extrage jetonul nu știe să răspundă, pot răspunde celelalte grupe, care astfel primesc puncte în plus. Grupa de elevi care dă cele mai multe răspunsuri corecte câștigă și este răsplătită cu aplauze și cu premii simbolice. Un alt joc didactic prin care se urmărește formarea de nuanțe ale culorilor este și jocul „Ce ne scrie Culoai e-împăi at?”. Pentru realizarea acestui joc se confecționează fișe mici de diferite culori care se rulează și se leagă cu panglici care au la capăt câte o pecete colorată; elevii scot pe rând din săculeț câte două scrisori în care au pete de culori diferite și mesajul: „Amestecă-le de mai multe ori, în cantități diferite, și vei găsi toate comorile vistieriei mele!”. Jocul durează 3 -5 minute și câștigă elevul care obține cele mai multe nuanțe cromatice. Pentru ca elevii să-și consolideze grupele de culori complementare se folosește jocul didactic „Caută perechea” desfășurat în timp foarte serul dar cu o mare eficiență; fiecare elev primește un jeton colorat și trebuie să-și caute perechea — culoarea complementară celei de pe jeton. Fiecare elev privește cu atenție jetoanele celorlalți și caută culoarea complementară celei pe care o are în mână; câștigă elevii care își găsesc perechea. După ce elevii învață clasificarea culorilor în culori primare, binare și terțiare, combinarea și crearea lor, este necesară o consolidare a acestor cunoștințe care se poate realiza prin intennediul jocului „Culoarea salvatoare”: se împarte clasa în grupe de câte 6 elevi; fiecare grupă primește un set de 19 fișe de culori diferite: roșu, galben, albastru, verde, ///////////////////////^^^^ Y5# Nr. 2 \2O12 Artefe viza a te, imaginative si creative portocaliu, violet, ocru, gri-albăstrui, maro-roșcat-câte două și un jeton alb. Unul din elevi împarte jetoanele- câte trei pentru fiecare elev, iar primului patru. Cel care are patru jetoane începe jocul și scapă de unul din jetoane, fiecare urmărind să-și realizeze un grup complet de culori-primare, binare sau terțiare pentru a câștiga. în clasele mici elevii au părerile lor despre armonizarea culorilor, păreri ce nu sunt întotdeauna în concordanță cu cele ale adulților, fiecare culoare reprezintă ceva anume pentru orice copil, de aceea ei le grupează și le aranjează pe matei ialul-suport după preferințele lor. Pentru a le dezvolta gustul estetic, este necesar să se știe care sunt preferințele copiilor, capacitatea lor de annonizare a culorilor, de aceea se poate folosi jocul didactic „Zânele din Țara Culorilor mi-au dăruit camera cea mai frumoasă!”. Li se dă copiilor câte o planșă ce reprezintă o cameră mobilată, inimos aranjată, dar necolorată și li se cere să folosească toate culorile preferate pentru ca zânelor să le placă și să le dăruiască cea mai frumoasă cameră. („Camera mea” -clasa I). Educația plastică vine deseori în ajutorul celorlalte obiecte de învățământ- educație muzicală, citire, comunicare, științe- iar de multe ori aceste obiecte îi ajută pe copiii de vârstă școlară mică să-și dezvolte imaginația, gustul estetic, să folosească o cromatică adecvată în lucrările plastice pe care le realizează; astfel, se poate folosi jocul „Comunicăm, dar si desenăm”. Pentm desfășurarea acestui joc simt necesare scurte texte descriptive care sunt citite într-un ritm lent de către învățător. Elevii le ascultă cu atenție și, în același timp, desenează pe 16 sau 14 din foaie, fiind atenți la amănunte; după ce colorează lucrarea, ascultă încă o dată lectura pentru a completa amănuntele care au fost omise la prima lectură. Pentru fiecare detaliu corect desenat se acordă câte un punct și câștigă cel care a realizat cel mai detaliat desen. Prin acest joc didactic se urmărește atât reprezentarea unei forme cu ajutorul culorilor, cât și dezvoltarea imaginației și creativității, a gustului și a judecății estetice. Jocurile didactice sunt practice numai dacă sunt bine explicate și dirijate. Rolul hotărâtor în desfășurarea jocului îl are învățătorul care trebuie să aleagă jocul potrivit la tema plastică și la momentul desfășurării lui, pentru că, jucându-se, elevii nu obseivă că acumulează noi cunoștințe și deprinderi plastice mult mai ușor decât prin alte metode de învățământ. Bibliografie 1. Dascălu, A. Educația plastică în ciclul primar. Iași; Ed. Polirom, 1997. 2. Drăghicescu, S. Educație plastică. Ghid metodic pentru clasele I-IV București Ed. Aramis, 2007. Conținu tuf lecțiilor de educație plastica - mijloc de stimulare a potențialului creativ Prof. înv. primar Șerban Diana-Cristina Colegiul Național de Informatică "Matei Basarab" Râmnicu Vâlcea „Când arta va deveni iui bun comun — ca lumina soarelui- atunci vom fi făcut încă un pas, fi poate cel mai temeinic spre adevărata civilizație” N. Tonitza Uimănndu-se introducerea unor tehnici de informatizare la clasele mici, aceasta nu exclude, ci presupune cultivarea sensibilității artistice, prin rolul acordat muzicii, artelor plastice, pentru stimularea creativității, dimensiune necesară în toate domeniile de activitate. Limbajul artei, cu preponderență al artei plastice, fiind cel mai adecvat nevoii de dezvoltare a creativității la toți indivizii, în toate domeniile vieții materiale și spirituale, ne duce cu gândul la educația în viitor, privind-o ca un aspect complementar între Nr. 2 620131 flriefe vizua/e, imaginative si creative cele două dimensiuni ale civilizației, știința și arta, acestea fiind modurile cunoașterii umane. Fiind considerată ca cea mai valoroasă resursă a unei colectivități, se apreciază că, în viitor, creativitatea va fi tot mai mult solicitată. Civilizațiile viitorului vor avea șansa de a supraviețui mai mult, cu cât vor fi mai creative. înscrierea învățământului pe traiectoria reformei se axează tot mai mult pe aducerea în prim plan a personalității elevului, cu accent pe educarea creativității acestuia, pregătindu-1 astfel spre a se încadra în societatea actuală. Educarea creativității în raport cu particularitățile de vârstă, mediul cultural, dotare genetică va permite să culegem, în societate, creativitatea pe care o semănăm în școală. La 6 -10 ani, școlarul dispune de un potențial creativ susținut de manifestarea pregnantă a trebuințelor de cunoaștere, de independență și de relație interpersonală, stimularea acestor trebuințe conducând la întreținerea și potențarea manifestărilor creative ale școlarilor. Mai mult decât alte activități, activitățile incluse în aria cun iculară „Arte” (educație plastică, educație muzicală) constituie cadrul cel mai generos de activare și stimulare a potențialului creativ. Prin artă, cele două simțuri privilegiate, auzul și văzul, învață să asculte muzica devenirii interioare a lucrurilor și faptelor. Arta îl pregătește pe copil să trăiască în frumusețe, în armonie, să recepteze frumosul și să vibreze în fața lui. Cuvintele, sunetele, gesturile, formele plastice, culorile sunt mijloace de exprimare, de exteriorizare a dorințelor, așteptărilor, relațiilor cu ceilalți, a problemelor. Mijloacele artei devin, pentru copil, unelte autentice de rezolvare curajoasă și cu știință a problemelor de echilibrare, de annonizare, de modulare a spațiului în care trăiește și sejoacă, de automodelare. Reluând ideea lui A. Giamschi, că arta este un educator pentru că este artă, profesorul I. Neacșu precizează: „Prin bucurie și prin trăire, elevul va reasimila în adâncime și înălțime frumosul și armoniosul prezente ca paternitate și realitate, ca sensibilitate și raționalitate." Prin artă se dezvoltă sensibilitatea senzorială, dar și cea artistică și delicatețea comportamentală. Sensibilitatea artistică se construiește pe baza afectivității, intuiției și fanteziei, în funcție de măiestria educativă a adultului și de caracteristicile mediului în care se formează. Deși determinată genetic, ea se modelează prin educație, pentru că personalitatea copilului este rezultanta acțiunii conjugate a factorilor ereditari, de mediu și de educație, iar ea nu se poate configura adecvat decât prin considerarea și acțiunea lor paralelă”. Altele plastice înseamnă, pentru copil, un mijloc de exprimare, de manifestare și exteriorizare a lumii sale interioare, a tendințelor și aspirațiilor sale. Dintre limbajele artei, limbajul plastic este cel mai apropiat școlarului. Acest limbaj are misiunea de a echilibra și armoniza relațiile copilului cu natura, cu ceilalți, cu sine. învățătorul nu va cere copilului să reproducă, să execute cu măiestrie asemănarea, până la identificare cu înfățișarea naturii, care, oricum, este, în mod permanent, alta. Dacă ar acționa așa ar face din copil un inapt în ceea ce privește creația artistică, l-ar îndepărta de artă și l-ar înstrăina de propriile posibilități creative. Rolul învățătorului este de încurajare, de sensibilizare a copilului în fața frumosului, de instrumentare a acestuia cu limbajul și operațiile specifice artei plastice. Procedând astfel și dovedind empatie și respect necondiționat, învățătorul îl ajută cu adevărat pe copil să se autodescopere, să se armonizeze cu suie, să se descopere și să rezolve problemele de compoziție și de tehnologie artistică. Cunoscând limbajul artei plastice, precum și particularitățile individuale, învățătorul poate acționa creativ în vederea dezvoltării potențialului creativ. Se impune cu obligativitate descoperirea și exersarea predispozițiilor artistice care sunt aproape generale: • simțul culorii actualizat treptat, în prezența atributelor cromatice ale naturii (culori calde, culori reci, pete fuzionate, pete vibrate, pete plate) se manifestă la toți copiii; la cei real înzestrați se manifestă printr-o voluptate ieșită din comun, pentru culori în acorduri strălucitoare, neașteptate; • simțul formei se manifestă prin pornirea lăuntrică de a o aprecia mental sau cercetând cu mâna înainte de a o fixa pe hârtie; • simțul ritmului are o nuanță de echilibrare fizico-comportamentală, dar și de armonie; se manifestă prin respingerea energică a uniformității; ritmul liniilor, culorilor, formelor va deveni și va reflecta ritmul demersurilor psihice. Deși nu este un artist, școlarul elaborează plastic, cu imensă plăcere. Lucrând cu pensula sau cu creioane colorate, manifestă o atitudine de Nr. 2\i012 flrtefe viza a te, imaginative si creative uimire în fața realității și în fața propriilor produse. Sensibilitatea micului școlar contribuie la perceperea frumosului, cu precădere în natură. Este capabil să admire, să se bucure, să exclame în fața annoniilor formelor și culorilor compuse de natură. Este preludiul viitoarei conduite creative. Cu scopul de a evita limitarea creativității, actuala programă în domeniul artelor plastice a eliminat sintagma „după model” și „libere**, învățătorul îl va instrumenta pe elev cu principalele elemente de limbaj plastic și îl va stimula să le reproducă, să le ti ansfonne (prin modificări, disocieri, omisiuni, formări, exagerări), să le asocieze (prin juxtapunere, multiplicări, asamblări, suprapuneri). Aceste elemente sunt: • punctul plastic , static sau dinamic, pe care elevul îl va multiplica, supradimensiona, antrena în mișcare, va opera cu puncte pe care le va concentra sau risipi, distribui egal sau inegal; • forma plastică spontană (creată prin scurgere, stropire, pulverizare) sau elaborată (prin analiza, asamblarea formelor naturale); aceste forme plastice vor fi supuse descompunerii, amplificării, combinării unor elemente ale întregului; • culorile sunt supuse operațiilor de amestecare, juxtapunere, contiastare (contrastul culorii în sine, contrastul deschis-închis, contrastul cald-rece , contrastul complementar, contrastul simultan, contrastul de cantitate); • linia-elevul învață să exprime prin linie energie, mișcare, spațialitate, să separe, dar și să unifice; • compoziția plastică rezultată din organizarea relațiilor dintre elementele compoziționale; • spațiul plastic rezultat din ordonare unitară și expresivă a elementelor plastice; școlarul îl poate realiza aglomerat, dar și dispersat, apropiat, dar și depărtat, confei indu-i delicatețe sau vigoare. Elementele de limbaj plastic vor fi îmbinate cu cele de tehnică: • dactilo-pictura conferă flexibilitate, abilitate în folosirea degetelor și favorizează armonizarea culorilor prin combinarea lor; • tehnica tamponului îi oferă copilului libertate în alegerea materialelor și mijlocește fuzionarea culorilor; • tehnica ștampilei poate fi aplicată și în lucrările colective; suportul ștampilei este variat, ceea ce generează receptivitatea copilului pentru posibilitățile oferite de natură; • tehnica conturului permite ordonarea elementelor compoziționale, echilibrarea compoziției; contului și culoarea se susțin reciproc; • tehnica pieptenului implică un studiu despre linii orizontale, verticale, oblice, ondulate, totul conducând la efecte deosebite; • tehnica scurgerii și suflării dezvoltă sensibilitatea pentru annonia cromatică. Toate aceste conținuturi și operații specifice educației plastice sunt interiorizate și, mai târziu, aplicate în alte acte creative. Educația creativă la vârsta școlară devine din ce în ce mai mult nu numai un deziderat, ci și o realitate. Bibliografie 1. Hideg, A. - Dezvoltarea creativității elevilor în cadrul lecțiilor de desen, Lucrare științifico-metodică pentru obținerea gradului didactic I 2. Popescu-Neveanu. P.-Creativitate și îmățare în „Revista de Pedagogie**, 1/1980 3. Roco, WL-Probleme ale stimulării creativității individuale, în „Revista de psihologie, 1-2/1991 4. Vereș, S -Tehnici noi utilizate în cadrul lecțiilor de desen pentru dezvoltarea creativității elevilor, Lucrare metodico-științifică pentru obținerea gradului didactic I Nr. 2\2012 Artele vizuale, imaginative si creative Stimularea creativității la vârsta școlară mică Prof. Sîrbu Denisa Școala Gimnazială Nr. 2, Lugoj MOTTO: "iiecare om este creativ: Trebuie insă ca el să-si dea seama. ” Școlaritatea mică este apreciată tot mai mult ca vârstă ce cuprinde cea mai importantă experiență educațională din viața unei persone ; pe parcursul ei înregistram ritmurile cele mai pregnante în dezvoltarea individualității umane si unele din cele S S mai semnificative achiziții cu ecouri evidente pentru etapele ulterioare ale dezvoltării sale . De aceea , nu putem face abstracție de una din dimensiunile esențiale pentru întreaga dezvoltare și afirmare a personalității -creativitatea . Din această perspectivă, subliniem că profilul psihologic al vârstei școlarității mici cuprinde multiple premise favorizante pentru cultivarea și stimularea potențialului creativ. Avem în vedere dinamismul , impetuozitatea și expresivitatea proprii acestei vârste , acel freamat permanent sau acea vibrație si efervescenta lăuntrică ce conferă copiilor note specifice de dinamism creativ , disponibilități de extei iorizare spontană și autoexpresie însuflețită , analoage oricărui elan creator . Stimularea creativitatii este un demers X socio-educațional complex ,ce cuprinde simultan fenomenele de activizare ( incitare si susținere ) antrenare ,cultivare și dezvoltare prin actualizarea virtualităților creative , pentru accederea lor de la posibil la real, prin afirmarea efectivă . Este necesar să avem în vedere întregul sistem al condițiilor sau factorilor favorizanți afirmării și dezvoltării creativității ,cum ar fi : a. factori structurali, intriseci creativității b. factori de climat general în dezvoltarea și afirmarea personalității copiilor; c. factori de ambianță psihosocială și respectiv de climat psihoeducațional -stimulativ pentru afirmarea si evoluția creatoare; Totodată ; este necesară utilizarea adecvată a diferitelor metode și procedee specifice de stimulare si antrenare a creativității > » Orice fenomen de căutare euristică sau de noi restructurări și refonnulări ce pot fi rod al unui efort independent contribuie la antrenarea potențialului creativ. Receptivitatea și curiozitatea copilului, bogatia imaginației, tendința sa spontană către nou , pasiunea pentru fabulație, dorința lui de a realiza ceva constructiv creativ pot fi “alimentate” și împlinite efectiv pot fi puse adecvat în valoare prin solicitări și antrenamente corespunzătoare care astfel pot oferi multiple elemente pozitive în stimularea și cultivarea potențialului creativ propriu vârstei școlare mici. în același sens, atmosfera sau climatul psihosocial în care își desfășoară activitatea copilul constituie aspectul hotărâtor.Rolul unui climat caracterizat prin deschidere și stil relaxat de creație, prin asigurarea libertății de afirmare și expresie independentă, prin recunoașterea și aprecierea pozitivă ca și prin încurajarea și promovarea efortului creativ pot participa în mod decisiv la dezvoltarea creativității copiilor. Atmosfera stimulativă pentru creativitate presupune și o activizare specifică a copiilor prin angajarea lor în efortul de prelucrare și reorganizare a datelor, degenerarea a unor sisteme sau configurații noi prin asigurarea unui dinamism intelectual și afectiv opus oricăror tendințe spre inerție și platitudine. Dezvoltarea capacității de acțiune, îmbogățirea experienței senzoriale ca și evoluția întregului plan al cunoașterii pot oferi elemente care să concure la acea expansiune subiectivă specifică și la acea independență acțională pe care o presupune potențialul creativ al copiilor.însăși îmbogățirea repertoriului de experiențe și evenimente cu care se confnintă copilul poate conferi noi premise pentru cultivarea unor elemente de creativitate sau a unor componente ale potențialului creativ . Pentru a asigura autoexpresia creatoare a individualității copilului. importanța este și“adaptarea constructivă la natura copilului “ prin asigurarea în fapt a posibilităților de “desfășurare liberă a copilăriei lor, de a realiza în toată polenititudinea condițiile copilăriei , satisfacerea intereselor lor și exercitarea funcțiilor proprii vârstei lor .” Ca strategie generală de acțiune în stimularea creativității în învățământul primar , este utilă valorificarea în sistemul activităților instructiv-educative a condițiilor și principiilor învățării de tip creativ. învățarea creatoare presupune o serie de condiții privind stimularea creativității cum ar fi ; a) ntrenarea capacității de elaborare verbal expresivă a unor povestiri libere ///////////////////////^^^^ Ytf-ș Nr. 2 f2013 flrtefe vizuafe, imaginative si creative sau cu început dat, după un sir de ilustrații,după o jucărie după un plan sau după o tema .punând la dispoziție copiilor planșe .machete .siluete jucării. b) Interpretarea independentă a unor imagini prin solicitarea de a le conferi cât mai multe titluri posibile. c) Elaborarea independentă a unor istorioare ce se pot concepe plecând de la diverse modalități de ordonare logică posibilă a unui număr mare de imagini. d) Desene libere în care să se elaboreze nu numai o ideie tematică .dar și unele modele posibile pentru decorarea anumitor spații sau anumitor materiale .De exemplu am conceput o proba dandu-le copiilor cartonase cu zece patrate care reprezentau “batistuțe" sau șervețele .basmaluțe pentru decorat, ei trebuiau sa dea cât mai multe si diferite soluții. J » Chipuri și forme abstracte (obținute la întâmplare), găsirea asemănărilor cu lumea din jur, stimulând dezvoltarea imaginației, fanteziei, creativității: I “Eu si lumea din junii meu”,”Un buchet de toamna”,”Mama mea”,"Animalul îndrăgit” e) Analiza si interpretarea desenelor realizate de copii astfel încât să se releve posibilitățile multiple de utilizare a fonnelor si culorilor. 1 f) Desfășurarea diferitelor jocuri didactice sau a unor jocuri de rol care să antreneze gândirea creatoare. Jocul și învatarea oferă copilului nenumărate prilejuri de a combina și recombina reprezentările pe care le dispune propriile sale imagini, ascultând, povesti, basme, poezii, reconstruiește mental principalele momente ale narațiunii ,le inversează,le omite,le amplifică și inventează altele noi. Prin tot ceea ce are specific-manifestarea liberă a opțiunilor, ideea libertății depline în acțiune, spiritual de independentă generat și întreținut de ideea realei competențe, realizarea imediată a scopului, caracterul fictiv al acestuia și al acțiunii, precum și al mijloacelor implicate în acțiune, trăirile afective intense în tot timpul acțiunii etc.,-jocul permite copilului să întrețină legătură permanentă cu realitatea cotidiană, să-i înțeleagă exigențele și să acționeze în modul său propriu și creator, în lumea în care trăiește g) Analiza unor erori și a posibilităților multiple de prevenire a lor. li) Enumerarea unor răspunsuri multiple la întrebări posibile (de tipul lui “de ce ?”) pe care le pot formula copiii sau chiar învățătoarea. i)Utilizarea unor procedee de activizare a capacităților de creație în plan verbal-expresiv cum ar fkalcâtuirea unor propoziții multiple plecând de la anumite cuvinte date;solicitarea de a formula propoziții căt mai frumoase si interesante, pentru a exprima o anumită idee sau temă dată; solicitarea de a continua în foime multiple anumite începuturi de propoziții sau fraze. Aceste solicitări pot fi adaptate la contextul natural- concret al activităților curente din scoală. 5 ) Există multiple posibilități de formare a unei personalități creative.Consider că una dintre cele mai eficiente metode este dezvoltarea creativității prin activitățile manuale. Pentru a fi cât mai stimulative, interesante si a pune copiii în situația de a crea lucrări noi si originale în cadrul activităților manuale am utilizat materiale diferite(hârtie, deșeuri textile .staniol),cei ându-le să le modifice fonna fără a ține seama de conturul inițial Prin întrebări de genul “Poți să creezi diferite obiecte prin îndoirea și decuparea hârtiei?”, copiii au creat:podoabe pentru Pomul de Crăciun , avioane, bărcuțe etc. în cadrul activității manuale desfasurata cu c copii in varsta de 7 ani am realizat o lucrare colectivă cu tema :”tablou de primăvară “ Copii se asază în băncuțe langa vecinii preferați. Apoi fiind invitați să privească tobloul, li s-a cerut să spună cum cred ei că se poate face un “tablou de primăvară". Unii copii au propus să-l picteze ; alții examinând hârtiile de pe masa și foarfecele au propus să decupeze ceea ce au desenat pe hârtii si să le lipească unde se potrivesc. Astfel fiecare copil poate alege figura pe care o dorește să o decupeze și să se gândească unde o poate așeza în tablou. Copii au lucrat cu nespus elan și seriozitate minunandu-se de frumusețea tabloului. » Pomii au început să primească flori de măr de culoare roz; pe pământ au apanit fire de iarbă și flori colorate ; pe cer nori și soare etc. Tabloul a fost realizat neașteptat de frumos , reflectând veridic structuri posibile din natură purtând nota de originalitate a copiilor care au colaborat la crearea lui. Toate acțiunile de stimulare a creativității urmăresc să determine productivitatea capacităților umane. Ridicarea potențialului creativ al copiilor începe dela munca creatoare a cadrului didactic(pentiu Nr. 2 62012 Artele vizuale, imaginative si creative aceasta simt necesare cunoștințe vaste si o buna » » pregătire). Este adevarat că stimularea creativității, a originalității și a gândirii critice presupune o serie de riscuri pe care învățătoarea trebuie să și le asume, conștientă fiind ca rezultatul final merită un asemenea preț A. S. Macarenco aprecia înalt capacitatea pedagogului de a visa împreuna cu copii, de a-i pasiona prin visul său , a-i ajuta să vadă “bucuria de mâine”. Bibliografie 1. AL. Roșea: Creativitatea, Colecție, Orizonturi, Editura Enciclopedica Romana, București 1972 2. U. Schiopu Psihologia Copilului, Educația Didactica si pedagogica 1967 3. C Cojocarii Creativitate si inovație, Editura Științifica si Enciclopedica, București 1975 4. E Claparede Psihologia copilului si pedagogia experimentala , E.D.P.,1975 Terapia prin educație plastica Prof. inv. Primar Smeu Maria Denisa Liceul Tehnologic Băile Govora „Geniul înseamnă copilărie regăsită după plac. ” Baudelaire Alta îl aduce pe om mai aproape de frumos, îi oferă posibilitatea să creeze frumosul, să-l descopere sub aspecte noi. Grădinița este primul factor care contribuie în mod organizat la conturarea personalității umane. Activitatea plastică este foarte îndrăgită de copii, ei fiind oarecum atrași de culoare, pot da frâu liber imaginației și fanteziei lor. în arta plastică, prin realizarea sau admirarea unei lucrări plastice, artistice se declanșează o mulțime de stări afectate, de sentimente care îl fac pe copil să vibreze în fața problemelor vieții. Educația plastică poate introduce frumosul în viața de zi cu zi, dezvoltă sentimente primare, amplică emoțiile complexe. Prin intermediul educației plastice urmărim dezvoltarea si cultivarea capacităților de a comunica prin culoare, prin punct și linie elemente de limbaj plastic, de a aduce o rază de lumină în viața copiilor, sprijinindu-i atunci când este nevoie pentru a evita o serie de greșeli care se întâlnesc în lucrările lor și care diminuează expresivitatea acestora. La desen copilul are nevoie doar de hârtie, culori și imaginație (pe care o are din plin la această vârstă). Sigur că toate acestea sunt orientate, îndrumate în foarte mare măsură de către educator în conformitate cu temele deja stabilite la domenilul estetic și creativ. Orice copil folosește elemente de limbaj plastic din clipa în care prinde în mână un instrument de scris... linii, puncte, pete, toate reprezentând forma. în momentul in care începe să construiască formele, copilul va observa că linia poate deveni lată sau îngustă, frântă sau sinuasă, întreruptă sau continuă, poate avea culori diferite, lungimi diferite, toate acestea prin simpla mișcarea a unui punct pe Va observa că punctul are diferite dimensiuni, iar cercul, oricât de mare ar fi, se numește punct. A ști că noțiunea de „ pată” nu înseamnă „greșală” sau „instinct” ci reprezintă așezarea suprafețelor de culoare pe un suport plan. Sub influența culorilor, a formele, devin mai expresive, iar emoția trasmisă este mai puternică. Pornind de la cele trei culori principale, prin amestecul lor copii secundare, completându-se astfel paleta vor învăța că se poate obține alte culori imaginației lor. Culoarea aduce bucurie sau întristează, vindecă răni sufletești, depresii, dezvoltă inteligență și imaginație, înlătură oboseala și creează bună dispoziție. Alia ne construește într-un anumit fel firea ne poate obișnui să ne bucurăm cum se cuvine, sau poate contribui la tiecerea cu folos a timpului, sau la formarea înțelepciunii. ‘'Meu artist decît copilul cred că nu e nici un sup oitul de lucru. ///////////////////////^^^^ Nr. 2 \2012 imaginative si creative Artele vizuafe, artist în lume. Să ai inimă să-l simți și minte să-l pricepi ” (I. Nisip eanu) Dezvoltarea plenară a personalității umane este posibilă numai prin educație. „Omul nu poate deveni om decât prin educație”(Kant)s și aceasta prin latura sa estetică îl formează în dublă ipostază: ca receptor și apoi creator al frumosului, cu alte cuvinte dezvoltă percepția, trăirea, înțelegerea, asimilarea și în ultimă instanță crearea fnimosului. Educația estetică are ca scop principal modelarea în spiritul idealurilor estetice, al atitudinii și comportamentului estetic, dezvoltând personalitatea prin valorile artei . Astfel, pornind de la conștientizarea emoțiilor estetice se ajunge treptat la cele mai înalte forme de trăire a fnimosului, adică la sentimente estetice, la trăiri profunde, de durată, specific umane. Reprezentanta Școlii Activa, Maria Montessori, spune „să nu-i educăm pe copiii noștri pentru lumea de azi. Această lume nu va mai exista când ei vor fi mari. Și nimic nu ne permite să știm cum va fi lumea lor. Atunci să-i învățăm să se adapteze”.8 9 Pentru a putea să se adapteze viitoarei societăți, în sistemul educațional trebuie stimulată și fonnată creativitatea. Acest obiectiv fundamental este operaționalizat în procesul de învățământ artistic. Terapia de expresie grafică și plastică are o valoare fonnativă ce va conduce la apariția de situații de învățare valoroase ce vor evidenția pe lângă încărcătura estetică și pe cea etică și socială a conținuturilor temelor plastice. Prin selecționarea, esențializarea și concretizarea acestora, prin subiecte aplicative adecvate temelor plastice, cât și prin activizarea elevilor se va spori eficiența educativă a terapiei și a caracterului său compensator. Un alt obiectiv al psihoterapiei de expresie este cel de a da individului un ideal estetic fonnându-i atitudini și un comportament estetic, dezvoltându-i deplin și unitar personalitatea prin valorile artei .Această terapie introduce frumosul, nevoia acestuia, conștientizarea acestei nevoi în viața și activitatea elevului. Prin acest mod de terapie se întregește personalitatea copilului, se diminuează diferențele dintre elevul cu cerințe educative speciale și cel obișnuit, deziderat realizabil prin îmbinarea și dezvoltarea cât mai eficientă a celor trei mari componente ale personalității: aptitudinile care 8 Enăchescu, C., "Psihologia activității patoplastice,” Ed. Științifică și Enciclopedică, București, 1977. 9 Enăchescu, C., op. cit. exprimă nivelul de realizare și de eficiență într-un domeniu de activitate temperamentul, care exprimă aspectul dinamico-energetic și caracterul, ce definește modul de relațional e a individului cu ceilalți, profilul psiho-moral al fiecăruia . Așadar, prin psihoterapia de expresie grafică și plastică(modelaj, scluptu, pictură etc.) se realizează asimilarea principalelor elemente de limbaj plastic, dezvoltând capacitatea de a exprima uneori mai repede și mai ușor decât prin comunicare verbală. „Arta este un fenomen biologic strâns legat de dezvoltarea de sine și a inteligenței ... și o activitate care sensibilizează personalitatea ... însușirea elementelor de limbaj plastic prin activități practice vor pregăti orice individ pentru o luptă eroică împotriva mediocrității... dacă arta moare, atunci spiritul omului devine neputincios și lumea recade în barbarie”. (Read).10 Bibliografie 1. Achiței, Gheorglie Artă și speranță, Editura, Albatros, București, 1974. 2. Achiței, Gheorglie Frumosul dincolo de artă, Editura Meridiane, 1988. 3. Alincâi C. Introducerea în gramatica limbajului vizual, Editura Dacia, Cluj 1973 4. Bej a M. Talent, inteligență, creativitate, Editura Ștințifică,București, 1979. 5. Bouleau, Charles. Geometria secretă a picturilor, Editura Meridiane, București, 1973. 10 Wolfîlin, Heinrich., “Principii fundamentale ale istoriei artei” Ed.Coresi, București, 1992. Nr. 2\2012 flriefe vîzuafe, imaginative si creative Influențarea formativă a preșcolarilor prin educația artistico - plastică Prof. Șorlei Daniela Ioana Grădinița cu Program Prelungit Nord 1 Râmnicu Vâlcea Grădinița cu Program Normal Nr. 7 Râmnicu Vâlcea „Creativ este cel care se caracterizează prin originalitate și expresivitate, este imaginativ, generativ, deschizător de drumuri, inventiv, inovativ. ” (Rocco, 2004, p. 17). Psihologii susțin, în general, că a fi creativ înseamnă a crea ceva nou, g/ original și adecvat realității. Pop eseu-Neveanu consideră astfel: „creativitatea presupune o dispoziție a personalității spre nou, o anumită organizare (stilistică) a proceselor psihice în sistem de personalitate.'" O definiție largă a conceptului de creativitate, cu aplicații directe în procesul de învățământ, vine din partea unui pedagog și scriitor italian, a cănii viață și operă au fost dedicate pentru apărarea drepturilor copilăriei și pentni respectarea acesteia de către școală și de către oamenii ei. “Creativitatea e un concept alăturat celui de gândire divergentă, gândire capabilă, adică să nipă schemele experienței. E creativă o minte totdeauna în lucru, totdeauna pornită să întrebe, să descopere probleme unde alții găsesc răspunsuri satisfăcătoare, nestinglierită în situațiile fluide în care alții presimt numai pericole, capabilă de judecăți autonome și independente, care respinge ceea ce este codificat, care manipulează din nou obiecte și concepte fără să se lase inhibată de confonnisme”. Educația artistico plastică se prezintă ca fiind educația acelor simțuri pe care se bazează conștiința ' » artistică, inteligența și gândirea creatoare a copiilor. Ele dezvoltă atât individualitatea cât și capacitatea lor de integrare în colectivul grupei și totodată în munca socială. Cunoașterea temeinică a copilului, a universului spiritual al acestuia, a legităților formării și dezvoltării psihicului infantil, a particularităților și a dinamicii vieții lui sufletești sunt perspective de implicare în atingerea scopurilor bine definite a dezvoltării multilaterale. Educația artistico-plastică, prin specificul desenului infantil, prezintă evoluția spirituală a copilului. Astfel prin procesul educațional de înfăptuire a cerințelor se potențează psihicul copiilor cu noi valori artistice care îmbogățesc viața lor spirituală și le dezvoltă entuziasmul pentru cultura lor artistică. Totodată orientează întreaga activitate cognitivă și creativă a copiilor spre autofonnarea unui sistem coerent de noțiuni și a unor modalități proprii de exprimare artistico-plastică prin care copiii dobândesc și experiențe specifice printr-o muncă conștientizată și productivă. Valențele formative ale artei rezultă din multiplele posibilități pe care le include mesajul artistic, prezent în orice operă de artă autentică-trăiri și intuiții, facilitând astfel formarea convingerilor, înțelegerea și acceptarea unor adevăruri. Alta „răspunde unor nevoi reale pe care le simte orice persoană de a-și lămuri unele idei, de a-și motive unele comportamente și de a-și fundamenta unele atitudini, sugerând, explicând, valorificând și problematizând Prin caracterul ei, stimulativ, tonic, optimist etc. arta împinge la iubirea adevărului, a binelui, a științei și a vieții". Pentru reușita educației prin artele plastice se impun anumite cerințe: de a lăsa copilului deplina libertate de exprimare, educatorii având rolul de a sugera și de a dirija și mai puțin de a impune. Desenul exprimă personalitatea copilului, interesele și preferințele lui. Acesta trebuie doar îndrumat fără a-și înăbuși creația personală, punându-i la îndemână materiale, tehnici, modalități de exprimare. Conținutul rămâne la dispoziția invenției și originalității preșcolarului. La vârstele mici, când copilul își caută singur mijloacele de expresie, limbajul său, fie vorbit, fie muzical sau grafic, poate constitui un instrument de investigație, o cale de acces către lumea interioară și originalitatea sa. în această perioadă copilul are un fond creativ și acesta se dezvoltă prin educație. Atmosfera, climatul trebuie să stimuleze curiozitatea și curajul de a combina formele, culorile, unele tehnici de lucru, prin care să se cultive încrederea în forțele proprii pe baza unor aprecieri încurajatoare (feed-back). y///////////////////////////////////////////////////////////////////////////////// 767 Nr. 2 \20i3 flrlefe vizua(e, imaginative si creative O condiție esențială a dezvoltării creativității plastice o constituie dezvoltarea gândirii artistico-plastice și a posibilităților de a materializa această gândire prin însușirea acestor tehnici de lucru (monotipia, dactiloscopia, colajul etc). Gândirea artistico-plastică este o formă, o calitate a gândirii umane. Formarea gândirii artistico-plastice, condiție de bază a creativității, se realizează atât în cadrul activităților de educație s » plastică cât și în afara lor: cercuri, vizite la expoziții, muze, excursii. Ea poate fi cultivată individual și în colectiv. Valoarea educativă sporită o au activitățile de creativitate în grup. Grupul înlesnește schimbul de idei, de experiență în tehnicile de luciu, stimulează interesul copiilor, pentru activitățile plastice și dezvoltă spiritul colectiv. „Pentru a-și exprima viața sa interioară, copilul a creat jocul simbolic, a cănii funcție este de a pemiite expresia pe cât posibil de completare a eu- lui însusi, distinct de realitatea materială si socială”, prin artă copilul caută simultan să satisfacă nevoile sale și să se adapteze obiectelor și celorlalți subiecți. El încearcă să exprime ceea ce gândește și simte în această lume de realități obiective si comunicabile » 1 care constituie universul material social. Dacă educația estetică se desfășoară mai ales sub forma unor activități teoretico-infonnative, educația artistică se demlează mai ales în plan practic-aplicativ. Din punct de vedere pedagogic, deosebirea dintre ele se exprimă prin registrul metodic pe care îl folosesc, mai variat și cu un caracter mai general în cadnil educației estetice, restrâns și specific fiecănii gen artistic atunci când ne referim la educația artistică. în această perspectivă, sfera educației estetice depășește domeniul artisticului prin faptul că ea vizează nu numai calificarea artistică profesională, ci urmărește formarea unei atitudini estetice și dezvoltarea aptitudinilor ce fac posibilă receptarea și înțelegerea frumosului, indiferent de domeniul în care se manifestă. Aptitudinile estetice sunt concepute nu numai în direcția raporturilor cu arta, ci și cu alte forme și manifestări posibile ale activității umane, deci și în afara artei. Lărgirea sferei de cuprindere a educației estetice dincolo de domeniul „artisticului” aduce și ea probleme noi în fața gândirii și practicii pedagogice. Cîteva motive pentru care considerăm că avem nevoie de artă: „Fenomenul estetic este prea complicat pentru a se lăsa deslușit de la sine, pe baza sensibilității și predispozițiilor «native» ale primitorului. Nevoia unui ghidaj inițial se impune. Odată cu interiorizarea unor scheme de înțelegere și valorizare a orizontului estetic, tinerii vor dobândi o anumită autonomie axiologică, o independență asumată, responsabilă de raportare la frumos. Dar, până atunci, e nevoie de un efort deliberat și metodic de «alfabetizare» și de formare estetică de și dimpreună cu alții.” (Cucoș, C.,2011,pp. 24-26) Principala cale prin care se realizează relația estetică dintre om și realitate este arta. Opera de aită are caracter dual, ea deținând atât o dimensiune cognitivă, cât și una non-cognitivă. Ea cuprinde diverse cunoștințe, specifice și nespecifice - transmise pe căi proprii cunoașterii artistice și care stau la baza operei. Deasemenea, realitatea înconjurătoare îi declanșează artistului atitudini, trăiri și emoții care sunt exprimate, redate în opere de artă prin procesul creației. însă artistul reprezintă această realitate utilizând diverse forme expresive, după ce realitatea a fost trecută prin filtrul propriei lumi interioare, a propriei subiectivități, gândiri, al imaginației și personalității proprii. Alta are valențe formative care rezultă din multiplele posibilități ale mesajul artistic, de a descoperi și pune în evidență cele mai intime și profunde laturi ale sensibilității umane. Arta „răspunde unor nevoi reale pe care le simte orice persoană de a-și lămuri unele idei, de a-și motiva unele comportamente și de a-și fiindamenta unele atitudini, sugerând, explicând, valorificând sau problematizând. Prin caracterul ei stimulativ, tonic, optimist etc. arta împinge la iubirea adevărului, a binelui, a științei și a vieții.” (Salade. D., 1973, p. 17) Numeroase sunt deja cercetările care demonstrează că arta este un mijloc important pentru stimularea creativității în general și în special a creativității artistico-plastice. Prin intermediul artei ne exprimăm dorința de înfnimusețare a vieții, de a realiza lucruri frumoase pentru sine și pentru cei din jur. Când vorbim despre influențele formative ale artei, ne referim la: • dezvoltarea capacităților senzorio-perceptive, realizată prin intermediul imaginilor artistice, lărgind totodată orizontul de cunoaștere al individului; • dezvoltarea aptitudinilor artistice, • dezvoltarea operațiilor gândirii', • dezvoltarea posibilităților creatoare. • influențarea bunei dispoziții, prin crearea de noi imagini, ilustrații; Nr. 2\ 2212 vizual, imaginative si creative • formarea sentimentelor estetice, proces care începe în perioada preșcolară prin plăcerea pentru a desena, a modela, a colora, a construi. Noțiunile estetice apar prin aprecierea propriei lucrări în comparație cu lucrările altor copii; • observarea și aprecierea frumosului din lumea înconjurătoare, care va fi redat în lucrările proprii; • dezvoltarea atenției, iar aici ne referim deja la modul în care sunt organizate și se desfășoară activitățile artistico-plastice, dar și la felul în care realizează o lucrare; • dezvoltarea spiritului de observație, prin reprezentarea tot mai fidelă a mediului înconjurător, a elementelor conținute în realitate; • dezvoltarea imaginației creatoare se exprimă prin imagini plastice, pline de fantezie; • formarea și educarea dragostei față de muncă mai ales prin crearea de noi lucrări; • formarea și educarea spiritului de echipă, • dezvoltarea perseverenței și calităților voinței', • formarea și educarea spiritului critic, prin compararea lucrărilor realizate de alții copii. Acestea sunt câteva din influențele formative, lista poate continua. Astfel se conturează profilul moral al preșcolarului. Indiferent de metoda de lucru adoptată și de conținutul activității, cadrul didactic trebuie să respecte în activitățile sale două principii didactice: Bibliografie 1. Maria Bojneag. Educație plastica Ghid metodic pentru invatamantul preșcolar. Editura Tehno-Art, 2007. 2. Allport, G. (1991). Structura și dezvoltarea personalității. București: Editura Didactică și Pedagogică. 3. Bejat, M. (1971). Talent, inteligență creativitate. București: Editura Științifică. 4. Bouillerce, B. (2002). Cum să ne dezvoltăm creativitatea. Iași: Editura Polirom. 5. Buchalter, S. (2009). Art Therapy Tkchniques and Applications. London and Philadelphia: Jessica Kingsley Publishers. Artefe vizuale - simțului estetic la preșcolari Prof. înv. preșc. Sporiș Maria Grădinița cu Program Prelungit Nord 1 Râmnicu Vâlcea Creația ca activitate psihică în structura fenomenelor psihice, o întâlnim nu doar pe treptele înalte ale ontogenezei, ci în forme specifice, o întâlnim și la vârstă preșcolară. Nivelul posibil de atins acum este, desigur, doar al creativității expresive, iar domeniile în care se manifestă sunt activitățile specifice vârstei: desen, modelaj, activități practice, joc, comunicare. în cadrul activităților sale, copilul este capabil să producă ceva nou, neobișnuit, original, chiar dacă aceste atribute sunt valabile doar în raport cu sine. Ca modalitate artistică de exprimare, desenul reprezintă pentru copii cu totul altceva decât pentru adulți. Copilul vede lumea cu ochii proprii și numai după aceea începe să o perceapă așa cum o vede adultul. Aceasta nu înseamnă că desenele copilului simt expresia unei percepții denaturate a realității obiective. în procesul desenării, copilul se identifică cu propria experiență și astfel descoperă propria sa cale de cunoaștere și de expresie. Copilul se joacă cu creioanele pe hârtie chiar de la vârste la care nu știe să țină în mână nici creionul, nici hârtia; dă jocului o semnificație imitată din activitatea adultului; apoi, pe măsură ce-și fonnează deprinderi de lucm cu creionul, hârtia, pensula, desenează forme noi, creează fără a mai imita în totalitate. Jocul cu diverse culori este jocul apropierii de sensuri multiple ale lumii reale, dorite, și imaginate. Pictura le permite copiilor mai mult decât desenul să redea mișcarea și nuanțele de culoare. Copiii îndrăgesc aceste activități și le solicită des, și în afara activităților impuse la grădiniță. Pentru majoritatea copiilor desenul și pictura reflectă cu adevărat jocul Nr. 2\2013B Tirlefe vizual, imaginative si creative imaginației și al plăcerii de a lucra cu creioane colorate și cu acuarele. Când stăpânesc tehnica desenului și a picturii copiii realizează în aceste activități chiar performanțe. Pictura, desenul, modelajul încep să emoționeze și să intereseze pe copil în mod deosebit după vârsta de 4 ani. Acum desenele lor încep să capete organizare liniară, iar obiectele încep să fie redate prin contururi care au valoare de simboluri. Copilul de vârsta preșcolară este caracterizat ca fiind un observator perspicace al realității, dar care amestecă realul cu creația fanteziei sale. în grădiniță, creativitatea copilului în domeniul artistico-plastic poate fi stimulată prin modele pedagogice concrete. Elaborarea lor se va fundament pe cunoașterea și respectarea particularităților de vârstă ale copilului preșcolar, a specificului și nivelului de dezvoltare a potențialului său creativ. Potențialul creativ vizează sistemul capacităților latente, în acest înțeles putem vorbi despre potențialul creativ la vârstele copilăriei și de stimularea lui în vederea afinnării ulterioare prin acte creative efective. Potențialul creativ este o trăsătură ce există latent în fiecare persoană; el nu reprezintă o variabilă constantă, putând fi stimulat sub influența mediului socio-educațional în condiții prielnice, potențialul creativ se actualizează, forma manifestă a acestuia definind personalitatea creativă. Activități practice, modalitate de evaluare inter și transd iscip I inară Stan Oana-Elena Grădinița cu Program Prelungit Nr. 14 Râmnicu Vâlcea „Progresul omenirii nu este posibil fără ac tivitatecreato are, teoretică sau practică, a oamenilor. Din acest motiv este firesc ca activitatea creatoare săfie considerată caforma cea mai înaltă a activității omenești,, (Al ex.Ro ș c a)-„ Cr e ati vitate a ” Cel mai important rol al activităților practice este acela de dobânire a deprinderilor psihomotrice, de mânuire a materialelor și instrumentelor de aplicare a acestora în activități utilitare. Educatoarea trebuie să cunoască foarte bine aceste deprinderi,precum și vârstele la care se formează ele. Astfel,pentru grupa mică,educatoarea va planifica activități în care copilul se va familiariza cu materialele, le va analiza,multi dintre copii luând pentru prima oara contact cu aceste materiale. Copilul de la grupa mică va realiza lucrarea practică folosind o singură tehnică de lucru(rupere,mototolire, lipire, șnuruire). Treptat.după ce și-a însușit tehnicile de lucru și și-a fonnat anumite deprinderi, la nivelul II copilul va fi capabil să realizeze o lucrare folosind două, trei tehnici de luciu și material diferit. Activitățile practice sunt foarte îndrăgite de copii și de aceea educatoarea se poate folosi de ele pentru a evalua realizarea obiectivelor deferitelor categorii de activități, obiective pe care și le-a propus da-a lungul unei teme sau a unui proiect tematic. Copilul nu va mai fi astfel pus în fața unei fișe evaluative sau a unor chestionări orale,ci va realiza o lucrare practică (luciu care îi va face plăcere), folosindu-se de toate cunoștințele acumulate la diferitele activități desfășurate anterior. Iată cumprintr-oactivitatepractică, preșcolarii unei grupe mici pot fi evaluați la sfârșitul proiectului tematic "Animale domestice": copiii împățiți pe grupuri vor primi coșulețe cu siluete de pisici și câini, tuburi de lipici și câte o fișa (o foaie de hârtie) pe care sunt desenate două figuri geometrice, un cerc și un pătrat (putem să scriem și sarcina lucrării, pe care o vom citi copiilor). Fiecare copil va trebui să ia din coșuleț un singur tub de lipici,o siluetă de pisică și una de cățel.pe care le va lipi conform sarcinii,adică pisica în culcușul sub formă de cerc,iar cățelul în culcușul sub formă de pătrat, astfel, printr-o singură activitate.am verificat noțiuni de matematică (număra 1, fonnele geometrice cerc și pătrat), de cunoașterea mediului,de educarea limbajului pentru că preșcolarii vor răspunde la întiebările educatoarei formulând propoziții, și elemente de activitate practică,respectiv lip irea celor două siluete. Activitățile practice realizate prin metode activ- participative dau posibilitatea educatoarei de a evalua cunoștințele, priceperile și deprinderile însușite de copii, de a constata în ce măsură și-a realizat obiectivele propuse pentru o anumită Nr.Z|20i3 Artele vizuale, imaginative si creative perioadă. Aceste metode îi implică pe copii în propria lor evaluare, în realizarea unui produs final palpabil, apreciabil,care să însumeze cantitatea de infonnații dabândite într-o anume perioadă de timp. Rolul activităților artistico-plastice în dezvoltarea creativității copiilor preșcolari Educ. Statie Aurelia Grădinița cu Program Prelungit Nord I Rânmicu Vâlcea “Cândva, desenam ca Rafael, dar mi-atrebuit o viață să învăț să desenez precum copiii. ” (Pablo Picasso) în procesul complex al evoluției și formării personalității copilului, creativitatea ocupă un rol esențial. în perioada preșcolară, imaginația copilului începe să se antreneze în diverse activități creatoare prin intennediul cărora copilul își manifestă pentru prima dată aptitudinile. Activitatea cu cea mai mare pondere în educarea creativității copiilor s-ar părea ca este activitatea artistico-plastică, în mod deosebit desenul si pictura. Aceste activități sunt în strânsă legătură cu cele de cunoaștere a mediului și de educare a limbajului. Prin organizarea unor plimbări, excursii, observări spontane se urmărește stimularea imaginației copiilor, dându-li-se posibilitatea să-și aleagă în cadrul activităților de desen si pictură aspecte care i-au impresionat. Pictura constituie o activitate prin care, jucându-se, copiii ne dau posibilitatea să constatăm modul cum văd, cum înțeleg ei lumea, ceea ce i-a impresionat cel mai mult din multitudinea de aspecte ale vieții. Mai mult decât alte activități, cele incluse în domeniu „educație estetică”(educația plastică și educația muzicală) constituie cadrul și mijlocul cel mai generos de activare și stimulare a potențialului creativ al preșcolarilor. Limbajul plastic este cel mai apropiat preșcolarului, echilibrând și armonizând relațiile copilului cu ceilalți, cu natura , cu suie. Cănd i se cere copilului să deseneze din imaginație, o temă din natură liber aleasă, având drept obiectiv stimularea creativității, nu are relevanță că a desenat un peisaj de primăvară, când afară e toamnă; de asemenea, limitând copilul, cerându-i să redea, cât mai fidel, în desen asemănarea cu înfățișarea naturii (care, oricum, e în permanentă schimbare) i-am îngrădi posibilitățile de exprimare creativă, „blocându-i’dmmul spre creația artistică, nepennițându-i explorarea unor idei originale. Fiecare copil deține un anumit potențial creativ, care se poate manifesta sub diferite fonne. în stimularea potențialului creativ al copiilor, experiența didactică mi-a arătat eficacitatea acțiunilor didactice întemeiate pe întărirea rezultatelor bune, lăsând copiilor posibilitatea de a se exprima „spontan”, descoperind și producând noul, dând frâu liber imaginației, fanteziei Lucrările copilului îl,oglindesc”, putem afla lucruri importante „chindiile”, desenul exprimând personalitatea copilului, interesele, preferințele lui. în creație se exprimă, în mod deosebit, afectivitatea copilului, felulîn care lumea externă se reverberează în sufletul său, culorile utilizate de copii în desen, fiind surse de cunoaștere a afectivității copilului. Prin desen, copilul reflectă subiectiv și selectiv realitatea, receptează într-o formă nouă nouă ceea ce l-a impresionat. El este interesat să picteze, să deseneze în culori, deși în redarea obiectelor, culorile nu corespund mereu realității, lucrările sale exprimând, printre altele, nevoile, dorințele, trăirile sale afective, care au stat la baza combinărilor creative, dar și specificul și nivelul de dezvoltare al potențialului creativ.Stimularea și satisfacerea trebuinței de cunoaștere a copilului determină dezvoltarea potențialului creativ, amplificarea flexibilității, fluidității, originalității plastice/verbale. Informațiile, modelele de acțiune, însușite prin activitatea de învățare activă (bazată pe explorare, descoperire, problematizare), declanșată și susținută energetic detrebuința de cunoaștere, sunt supuse transformărilor creative și generează un orizont cu valoare subiectivă. Motivația pozitivă, afectivă și cea de ordin relațional, stimulează nevoia copilului de a-și exprima propriile opinii, cunoștințe, într-o fonnă inedită.Trăirile afective plăcute, pozitive, declanșate de aprobările verbale și nonverbale ale educatoarei, stimulează conduita creativă a preșcolarilor și 77/ Nr. 2 \f(H2 flrtefe vizuafe, imaginative si creative devin motive creative. Numai o educatoare caldă, deschisă, apropiată și, mai ales, creativă, poate stimula potențialul creativ, atitudinea aprobativă, participativă aeducatoarei , amplificând disponibilitățile creative ale copilului. Aprecierile pozitive repetate contribuie la formarea imaginii de sine pozitive, care va deveni un factor declanșator și mobilizator al proceselor de autoexprimare, de autodepășire, mobilizându-1 pe copil în rezolvarea sarcinilor. Dacă educatoarea apreciază pozitiv originalitatea, spontaneitatea,conduita participativă, copilul tinde să repete aceste conduite.Dacă însă rămâne indiferentă sau, mai rău, critică, conduita participativă și, cu atât mai mult, cea creativă, se inhibă, copilul se demobilizează, diminuându-se mai ales flexibilitatea și originalitatea. Arătând copiilor că ideile lor sunt valoroase, utilizând chiar, în anumite situații ideile copiilor, adaptându-le, apreciind ideile inedite, obișnuindu-i pe copii să respecte ideile colegilor, familiarizându-i cu procedee și conduite stimulative, încurajându-le libertatea de expresie, educatoarea va stimula creativitatea copiilor, dezvoltându-le, în primul rând, încrederea în ei, în ceea ce pot oferi, respectându-i pentru fnunusețea și unicitatea lor. Bibliografie 1. NICULESCU, KM.; LUPU, D.-Pedagogia preșcolarității și a școlarității mici,curs pentru învățământ la distanță, anul II, semestrul 1, 2007-2008; 2. RAFAILĂ, E. - Educarea creativității la vârsta preșcolară, editura Aramis, 2005; 3. DUMITRANA, M. (coordonator) -Psihopedagogia copilului, Nr.4, editura Reprograph, Craiova, 2005 Pesenuf liber la vârsta preșcolară Tilmaciu Alina-Ionela, Școala Gimnaziala Nr.l Drăgoești Copiii doresc mai curând să deseneze sau să picteze ceea ce vor ei decât să li se impună o temă anume. în această manieră ei ordonează lumea în care trăiesc și sunt mult mai dispuși să coopereze cu educatoarea, cu colegii de grupă. Când copiii desenează liber și fără nici o indicație, ei exprimă o parte din propria lor personalitate, își eliberează propriile lor sentimente și atitudini care ar fi putut fi inhibate și ascunse. Această exprimare de sine și această libertate a gândirii și acțiunii reprezintă un pas important spre comunicare, expresivitate, sensibilitate iar educatoarea are posibilitatea de a interveni oportun când copilul o cere în mod indirect prin desenele sale Mistenil artei copiilor este o eternă poezie însă miracolul ei este bucuria pură în cruditatea ei naturală. în pofida vocabularului plastic relativ redus al copiilor, lumea care emană din desenele lor are o infinitate de nuanțe, ceea ce dovede4ște cu prisosință că arta nu ia ființă înafara talentului, sincerității, inspirației. Copiii operează în sisteme cromatice și grafice Iară să le fie frică de filtrele ochiului nostru. Bucuria lor de a desena nu poate fi intimidată de barierele formei plastice , de piedicile pe care tehnica reprezentării și figurării le propune. Copilul exprimă cu dezinvoltură un univers plastic pe care nu și-l cenzurează căci el nu se încadrează în nici un cod valoric oficial sau social. Singurul obstacol al copilului este imaginația lui, mult mai bogată decât putința de exprimare, drept pentru care el fuge de limitele concrete ale lumilor pe care de altfel nici nu le poate reprezenta într-0 descriere strict morfologică, imaginație pe care o exploatează fără teama mijlocului de exprimare. Desenele copiilor care pai' întâmplări cromatice, forme aproape haotice, sunt în realitate adevărate fotografii ale sufletului lor. Desenele și picturile copiilor sunt nu doar activități artistico-plastice ci împreună duc la un proces de-a lungul căruia ceea cepătrundeîn copil din exterior este transferat și reflectat în modul cel mai personal în funcție de individualitatea și capacitatea de exprimare a fiecărui copil. Tot mai mult învățământul preșcolar conferă activității de desen rolul fundamental de instrument de cunoaștere a copilului. Desenul constituie pentru educatoare un limbaj specific copilului, un mijloc de comunicare prin intermediul formelor și culorilor prin care copilul ne dezvăluie lumea sa interioară, interesele sale, orizontul său de cunoaștere, raportul său cu realitatea înconjurătoare. în desenele copilului apare deopotrivă relația eului cu lumea dar și reflectarea întregii evoluții a copilului. Nr. 2 720131 flrtefe vizuafe, imaginative si creative Preșcolaritatea este prima perioadă în care copilul manifestă și își dezvoltă aptitudini. Domeniul desenului este abordat cu dezinvoltură oferindu-i copilulșui posibilitatea de a băi satisfacția. Există la preșcolari o trebuință de exprimare creativă întreținută de condițiile de viață sau solicitată de mediul socialei eativ, de multe ori ca o compensare a mediului mai puțin ancorat în solicitări artistice. Această trebuință creativă este legată de constituirea sinelui în junii vârstei de 4-5 ani. Este dorința de identitate manifestată, însoțită de trebuințe afective, opoziție, conflicte legate de existența și poziția afectivă a copilului în familie. Copilul dorește să fie apreciat, lăudat, admirat pentru creațiile sale. Altele plastice îl interesează mult pe copilul preșcolar. îi place să combine culori vii, uneori țipătoare, să încarce bine pensula și să traseze basee largi. Amestecul obținut îi sugerează teme, imagini cu rezonanță afectivă, soluții de redare pe hârtie a fonnelor. Imaginația vizuală este un dar universal al minții omenești, un dar care la omul obișnuit se manifestă de la o vârstă foarte fragedă. în momentul în care copiii încep să experimenteze cu forme și culori, ei simt nevoia de a inventa un mod de reprezentare specific, printr-o anumită tehnică a obiectelor percepute sau cunoscute anterior. Pentru reprezentarea grafică a aceluiași obiect, copiii recurg la diferite forme: rotunde, unghiulare, liniare, suprapuneri. De asemenea ei pot reda imagini rafinate, complexe, pe măsură sporiri abilității de a desena. întâlnim însă și imagini simple, grosiere sau firave. Diferențele între desenele copiilor de aceeași vârstă se datorează atât stadiului de dezvoltare cât și deprinderilor, aptitudinilor și temperamentului fiecănii copil în stridiile inițiale ale dezvoltării, copilul crează figuri foarte schematice, absbacte, deoarece contactul strâns cu complexitatea lumii fizice nu este relevant. Desenul este rezultatul unei stări sufletești și a unei atitudini a celui care desenează. „Arta copilului privită sub ungluul de vedere a tendințelor sale firești place în sine. E o artă aparte care trebuie judecată în cadrul propriilor sale intenții inconștiente. ” ( L. Blagă) Fiecare copil desenează după structurile sale proprii, producțiile lor grafice deosebindu-se de ale adulților. De exemplu prin desenarea drumurilor curbe și adealurilor copiii sugerează profunzimea și distanța. în perceperea formelor stadiul dezvoltării proceselor analitico-sintetice joacă un rol important. Prinbe obiectivele educației estetice trebuie să-și găsească locul și obișnuiiea copiilor dea obseiva specificul obiectelor aflate în diverse contexte spațiale dar și redarea trăirilor afective. Atingerea acestor obiective duce și la dezvoltarea unor emoții și sentimente estetice. Desenul contribuie la dezvoltarea încrederii în sine și are un rol important în cunoașterea obiectelor, a realității și în educația estetică. Desenul infantil constibiie obiectul unei preocupări predilecte a cercetărilor. Arta fonnelor și a culorii constituie un limbaj considerat pe de o parte ca funcție de comunicare și pe de altă parte ca reprezentare a realității înconjurătoare. Linia și culoarea copilului împrumută dinmediul înconjurător. „Copilul mic rămâne uimit, se minunează străduindu-se să sesizeze noutățile lumii și pentru că nu a suferit încă influența educației este deosebit de creativ. ” (Sillany) Iată de ce se poate formula ipoteza că la vârstele mici când copilul își caută singur mijloacele de expresie, limbajul său -fie vorbit, sau muzical, sau grafic - poate constibii un instrument de investigație, o cale de acces căbe lumea interioară în toată originalitatea și singularitatea sa. „Arta copilului este expresia directă a copilăriei. ”(Andre Marlaux) Multe caracteristici apropie arta infantilă de joc. Evoluția expresiei creatoare la copil baversează mai multe stadii, fiecare reprezentând un nivel diferit de adaptare funcțională: stadiul manipulării, al expresiei simbolice, al expresiei de limbaj. în paralalismul lor funcțional jocul și arta apar ca instrumente diferențiate și progresiv adaptate de integrare a activității funcțiunilor în plin proces de constituire și evoluție. Cu toate acestea jocid nu este identic cu arta copilului. Viața mentală și cea afectivă a copilului sunt orientate spre doi poli opuși, cărora le corespund modul de activitate diferită. Dezvoltarea copilului realizează sinteza acestora. Pe de o parte avem lumea exterioară la care copilul trebuie să se adapteze, prin asimilarea regulilor acesteia, a mijloacelor colective de expresie care-i va forma gândirea conceptuală și sentimentele sociale, iar pe de altă parte, lumea interioară a copilului cu orientarea sa proprie, cu conflictele sale, mai mult sau mai puțin adaptată realității exterioare. Pentru a-și exprima viața sa interioară copilul a creat JOCUL SIMBOLIC a căror funcții este de a 779 Nr. 2 \20i3 flrtefe vizu^e, imaginative si creative permite „ expresia pe cât posibil de completă a eului însuși, distinct de realitatea materială și socială ” (J: Piaget) Manifestările artistice apar după Piaget ca sinteze nsuccesive într e EU și SOCIETATE. Prin ARTĂ copilul caută simultan să satisfacă nevoile sale și să se adapteze obiectelor și celorlalți din jur. El încearcă să insereze ceea ce gândește și simte în această lume de realități obiective și comunicabile care constituie universul material și social. Pe când JOCUL SIMBOLIC este expresia tendinței eului de a scăpa de realitățile exterioare, arta este efortul de sinteză a acestor două realități, care , în fond, nu sunt decât două aspecte ale unuia și aceleiași realități Imaginea poate rezuma și concentra experiența de viață a omului, convingerile sale, concepția sa. Prin virtualitățile sale nelimitate de expresie, desenul devine actul manifest al celor mai prielnice structuri afective personale, pe care le descătușează și le împlinește într-o traducere care satisface. Considerând desenul ca o formă de limbaj, ca un mijloc de comunicare, este firesc ca această activitate să poată fi interpretată și ca un mijloc de conducere pe planul conduitei, a lumii interioare a copilului, ca o formă de reflectare și exteriorizare a unor aspecte dintr e cele mai discrete ale psihicului infantil. Ce latură a vieții psihice relevă activitatea grafică a copilului? Mai întâi sunt puse în evidență unele particularități psihice ale proceselor intelectuale și afective: posibilitățile de analiză și sinteză, amplitudinea memorării figurative și cromatice, aspectele și limitele fanteziei recreative și creatoare, repertoriuol informației de care dispune și cu care operează copilul, dominanțele afective. Dintre procedeele de prelucrare a imaginilor mai des folosite de imaginația copilului poate fi menționată AGLUTINAREA. Copilul este tentat să realizeze cele mai bizare combinații: copaci cu fundițe, un tren cu o casă. Combinațiile îl satisfac pentru că îi prelungesc și îi complică jocul cu creionul, sugerându-i noi imagini și noi posibilități de combinare a liniilor și formelor. în desenul copilului se reflectă cunoștințele sale, informația sa privind realitatea înconjurătoare. Copilul „scrie” întotdeauna în desenele sale „starea cunoștințelor ,a reprezentărilor sale despre lume”. în desenele sale se reflectă schimbările survenite în nivelul cunoașterii științifice și tehnice a epocii pe care el o trăiește. Desenul copilului preșcolar constituie un mijloc de perfecționare a activității mentale prin procesele intelectuale și puse în acțiune, prin exercițiul de observație, analiză și sinteză realizat. Desenul copilului privit ca limbaj, ca mijloc de comunicare prin intermediul formelor și culorilor ne dezvăluie lumea sa interioară, interesele sale, orizontul său de cunoaștere, raporturile sale cu realitatea înconjurătoare. Ne dezvăluie modul particular în care se reflectă lumea în mintea copilului, ecourile subiective ale acestei lumi. Desenul devine un mijloc de cunoaștere a copilului, de integrare a sa în mediu. O activitate artistico-plastică dirijată cu tact lăsându-i copilului sentimentul unei depline libertăți, o activitate individualizată cu grijă, stimulând în fiecare copil resursele sale proprii, o activitate diversă și bogată, în care fiecare să-și regăsească lumea cu preocupările ei, iată care trebuie să fie specificul activităților artistico-plastice. Stimularea creativității în viața copiilor Instit. TătuțAnamaria-Narcisa Grădinița cu Program Prelungit Ostroveni 2 Rărnnicu Vâlcea Motto: „Să tui-i educăm pe copiii noștri pentru lumea de azi. Această hune nu va exista când ei vor fi mari. Și nimic iui ne permite să știm cum va fi lumea lor. Atunci să-i învățăm să se adapteze. ” Maria Montessori Pentru a se adapta noilor condiții de viață, copiii de azi trebuie să fie creativi, iar creativitatea la copiii preșcolari se poate stimula prin multiple căi și mijloace variate. Copilul se naște cu capacitatea de a învăța, dar șansa supraviețuirii, a umanizării și socializării lui depinde de contactul cu adultul, de mediul educațional. Tot ceea ce poate realiza o ființă umană depinde de învățare, exercițiu, muncă și creație. Niciodată nu este prea târziu pentru cunoașterea, stimularea, educarea și dezvoltarea creativității. Grădinița devine primul mediu organizat Nr. 272012 Arm vizuafe, imaginative si creative de maximă valorificare a resurselor multiple ale copiilor, de stimulare a acestora. Copilul este prin natura sa un spirit creativ, datorită imensei sale curiozități, a freamătului permanent pentru a cunoaște ceea ce se petrece în junii său. Preșcolaritatea este apreciată, tot mai mult, ca vârsta care cuprinde cea mai importantă experiență educațională din viața unei persoane, pe parcursul ei înregistrându-se ritmurile cele mai pregnante în dezvoltarea individualității umane și inia din cele mai semnificative achiziții cu ecou evident pentru etapele ulterioare ale dezvoltării sale. De aceea nu putem face abstracție de una din dimensiunile esențiale pentru întreaga dezvoltare și afirmare a personalității - creativitatea. Văzută prin prisma personalității, creativitatea capătă sensul de potențial creativ, de sumă de însușiri sau factori psihici ai unor viitoare perfonnanțe. Educatoarei îi revine misiunea de a depista de timpuriu posibilitățile creative ale copiilor și de a crea condiții optime de dezvoltare. Așa cum muzica ne învață să ascultăm, iar pictura ne învață să privim și activitățile practice ne învață să acționăm, să găsim calea spre rezolvarea problemelor practice. Locul activităților practice în formarea personalității copiilor rezultă în mod obiectiv din adevărul: „Aud - uit, văd - țin minte, acționez — înțeleg. ” Activitățile practice desfășurate cu copiii au constituit una din modalitățile de cunoaștere a copilului, a individualității fiecăruia și am reușit să promovez independența în gândire, în creație și acțiune, în raport cu interesele și aptitudinile fiecăruia. Pentru stimularea potențialului creativ în desfășurarea activităților practice prevăzute de programa preșcolară, 111-am bazat pe următoarele principii: • Asigurarea conexiunii între diferitele categorii de activități în cursul zilei, • Stimularea potențialului creativ al copiilor în realizarea unor lucrări, utilizând cu precădere materiale din natură: • Interdisciplinaritatea în cadrul activităților practice; Activitățile practice trebuie corelate cu celelalte activități din grădiniță pentru a contribui la stimularea potențialului creativ, iar natura și materialul bogat de care dispune constituie un punct de plecare în activitatea de creație. La începutul fiecărui an școlar, educatoarea trebuie să cunoască temeinic conținutul programei, care îi dă o privire de ansamblu asupra volumului de cunoștințe, priceperi și deprinderi pe care le are de atins cu grupa de copii și care vor sta la baza stimulării potențialului creativ al acestora. Pentru realizarea în condiții optime a temelor planificate, am amenajat sala de grupă pe centre de activitate, astfel: Știință, Alfabetizare, Artă Joc de masă, Joc de rol, Construcții, Nisip și apă. Aceste centre conțin o varietate de materiale, iar eu am pus la îndemâna copiilor și mult material din natură pe care copiii îl manipulează în cadrul jocurilor și activităților desfășurate în grădiniță. în cadrul activităților practice, materia primă de bază cu care lucrează copiii o constituie materialul din natură Natura oferă copiilor materiale variate și interesante, a căror observare, colecționare, sortare, conservare și prelucrare contribuie la lărgirea orizontului de cunoștințe, la perfecționarea priceperilor și deprinderilor, la stimularea creativității Bibliografie 1. Ionescu, Miron - Demersuri creative în predare învățare. Editura Presa Universitară Clujeană, Cluj, 2000. 2 *** - Programa activităților instructiv- educative în grădinița de copii. Editura V& Integral, București, 2005. PiVersi'frcarea tehnicilor artistico - plastice în vederea dezvoltării deprinderilor de exprimare plastică înv. Țenea Valentina Școala Gimnazială Anton Pann Râmnicu Vâlcea Copilul prin structura lui, este un foarte bun receptor, dotat cu sensibilitate și discernământ pentru diferite valori. Viziunea lui, acest potențial active si specific trebuie exploatat. Copilul trebuie format să gândească vizual. Intensificarea antienamentului de educație vizuală a copilului sub o îndrumare corectă îl ajută să-și îmbogățească percepția vizuală. Toți copiii doresc să deseneze. De aceea ei trebuie sprijiniți. Adultul trebuie să aprecieze desenul copilului, să-l admire, să-l încurajeze, să-i creeze Nr. 2 \2013 flrtefe vizuafe, imaginative si creative condiții de lucru pentru activitățile plastice. Activitățile artistico-plastice exercită o influență multilaterală asupra copiilor, ajutându-i să dobândească priceperi si deprinderi elementare de a reda în imagini artistice realitatea, de a îmbina linii, forme, culori, le cultivă gustul estetic, dragostea pentru frumos, pentru artă. Procedeele folosite în activitățile de educație artistico-plastcă sunt diverse: fluidizare, fuzionare, justapunere, transparență, modulare, modelare, iar modalitățile de exprimare trebuie să țină seama de interdependența plastică a elementlor de limbaj plastic, semnificația culorilor în conținutul exprimării, de ritmul, echilibn.il și armonia lucrărilor exprimate plastic. Tehnicile și procedeele se folosesc gradat, eșalonat pe teme ținând cont de particularitățile de vârstă și individuale. “Metoda adevărată cere să se procedeze întotdeauna în ordine, ca toate cele precedente să fie trepte către cele turnătoare, și toate cele turnătoare să adauge vigoare celor precedente” J.A.Comenius Fiecare tehnică de pictură presuptuie materiale diferite și altfel de modalități și mijloace de realizare. Dactilopictura este o tehnică simplă dar foarte importantă, folosită de la gnipa mică cu rol în dezvoltarea abilității degetelor mâinii. Școlarii transpun în culoare bogăția de informații de care dispune și cu care operează, dau libertate memoriei cromatice și figurative. De asemenea cei mici învață cum să folosească degetul arătător în decorarea unor obiecte familiare lui. Până se obișnuiesc cu pensulele, încearcă pastilele de culoare frumos colorate cu degetul arătător, înmuindu-1 mai întâi în apă apoi atingându-1 ușor de culoare. în momentul când degetul atinge foaia, se apasă ușor fără a-1 mișca apoi se ridică repede și operațiunea se repetă. Î11 felul acesta desenul va ieși curat, fără pete sau urme. Surpriza este abia când amprenta colorată de pe deget rămâne pe foaia de hârtie (albă sau colorată) realizând astfel teme diverse: Minge, Strugurele, Picături de apă. Flori, Mingea cu buline. Buline pe umbreluțe. Baloane mici, Rochița mamei. Bluza păpușii. Material cu buline, etc. Această tehnică este foarte plăcută și îndrăgită de toți copiii. Diversitatea materialelor cu care îi pun în contact pe copii contribuie în mod activ la îmbogățirea cunoștințelor, le stimulează interesul, le dezvoltă gustul pentru frumos, armonie, compoziții, simetrie, ordine și acuratețe. Astfel, căutând să îmbogățesc gama posibilităților de decorare a unor suprafețe, cu elemente decorative obținute prin diferite tehnici am folosit ustensile de lucru, obiecte și materiale variate și simple, ca de exemplu: ștampile din cartofi, din plută, din gumă de șters, pieptene, perii de dinți, tampoane, șabloane decupate și chiar amprenta degetelor sau palmelor. Odată cu predarea unei tehnici noi am familiarizat copiii cu materialele cu care vor lucra, dobândind noi cunoștințe despre acestea, despre însușirile lor, modul de folosire, de aplicare a culorilor. Familiarizarea copiilor cu materialele noi pe care le-am introdus odată cu predarea unei noi telmici de lucru am realizat-o prin jocuri-exerciții de fomia “hai să ne jucăm cu.......”, “spune ce ai obținut din....”. În tematica propusăpentru tehnica ștampilelor, se ține seama de nivelul de cunoștințe al copiilor, de particularitățile de vârstă și individuale ale acestora. Pentru aplicarea acestei tehnici am confecționat ștampile pe care am desenat diferite modele: brazi, case, pomi, oameni de zăpadă, flori, nori, frunze, și altele. Ștampilele realizate din gume de șters s-au dovedit a avea o durabilitate mai mare decât altele. Hârtia suport pe care a fost aplicată ștampila a fost albă sau colorată. Pentru colorarea fondului și a ștampilelor am folosit acuarelă, tempera sau guașe. Aplicarea ștampilei se face astfel: cu ajutorul pensulei și a acuarelelor se pictează forma de pe ștampilă, folosind culorile potrivite. După aceea această fonnă se așează pe foaia albă sau colorată, apăsându-se ușor. Apoi se ridică ștampila observându-se rezulattul obținut. Așezarea ștampilei se face de la stânga la dreapta, și de sus în jos, încât să nu ne murdărim și nici să ștergem sau să întinăm culoarea aplicată anterior. în continuare voi prezenta aplicarea ștampilei în activitatea “Ambalaj pentru danii mamei”, activitate ce a avut ca scop formarea de priceperi și deprinderi de a aplica ștampila și de a realiza un ambalaj cât mai frumos pentru dând mamei. Pentru realizarea unor ambalaje cât mai variate am folosit ștampile cu diferite modele. Aplicarea acestora am facut-o pe hârtia anterior colorată în cadnil jocurilor și activităților alese. După analizarea modelului meu, a urmat explicația și demonstrația tehnicii de lucm. în timpul executării temei am observat cum copiii aplică alternativ ștampilele urmărind să annonizeze culorile Nr. 2| 2013 flriefe vizuafe, imaginative si creative cu fondul hârtiei de ambalaj. Mulți copii au realizat “ambalajul” întocmai ca modelul meu. Alții, fiindcă observasem diferite modele de ambalaj au aplicat ștampilele după plăcerea și dorința lor, astfel: au format grupuri de câte 2 sau 3 flori, sau le-au dispus alternativ, variind culorile, sau numai fonna. Ținând seamă de tema pe care o aveau de realizat, copiii s-au străduit să realizeze o lucrare cât mai frumoasă. La vârsta școlară mică spiritul de imitație este specific. Metoda exercițiului, constând în repetarea conștientă a unei tehnici, urmărește formarea deprinderilor practice de luciu, acesta fiind și scopul activităților artistico-plastice “nici un elev nu va învăța să deseneze privind la profesor” spunea Ioan Cerghit. Exersând , copiii și-au consolidat deprinderea fonnată, și-au dezvoltat imaginația creatoare, realizând și alte modele. Dacă la început au realizat numai modele decorative, folosind ștampile, apoi au realizat peisaje deosebite. Iată un procedeu aplicat în care am îmbinat 2 tehnici. Am împărțit foaia de hârtie în 2, partea de sus am colorat-o cu o culoare mai închisă, iar cea de jos cu aceeași culoare mai deschisă. Apoi am aplicat ștampile (case, pomi, brazi, flori), obținând același peisaj în 2 nuanțe(mai aproape și mai departe). Fiecare procedeu eficient sporește valoarea metodei în care se integrează, dar e posibil ca și fiecare procedeu lipsit de eficiență să aducă prejudicii acesteia, contribuind la deprecierea ei. în temele “Pădurea de brazi” sau “peisaj de iarnă” strădania copiilor s-a concretizat în cele mai reușite lucrări. Aplicând această tehnică am observat că școlarii își educă voința în scopul realizării celor mai deosebite și corecte lucrări, căci posibilitățile acestora de a-și reprezenta scopul și de a-și mobiliza forțele în vederea realizării lui sunt destul de dezvoltate. Ținând seama de temele si subtemele parcurse am propus copiilor și alte teme “Batista”, “Câmp cu flon”, “Legume”,"Fructe”,“Animale”, activități prin care copiii au exersat aplicarea ștampilelor realizând compoziții plastice care au dat libertate armoniei cromatice dintre fond și elementele ștampilate, sau îmbinării cu alte telurici de lucni. Lucrările obținute le-au ațâțat imaginația, le-au declanșat pasiunea de a cerceta, de a obține și alte compoziții plastice. în concluzie, aplicarea ștampilei dezvoltă atenția, fantezia copiilor, îmbogățește și consolidează cunoștințele despre mediul înconjurător, clarifică unele lucruri înțelese greșit. Lucrările realizate indică evoluția intelectuală a copilului, ele pot fii socotite o oglindă fidelă a stadiului intelectual în care se găsește copilul. Subliniind rolul pe care îl au activitățile plastice, menționez că desenul copilului reprezintă un joc plăcut, o activitate agreabilă, care dirijată cu mult tact are consecințe dintre cele mai favorabile pentru dezvoltarea sa ulterioară. Bibliografie 1. Cerghit Ioan - Metode de învățământ, editura Didactică și pedagogică București 1980 2. Constantin Paul - Culoare, artă, ambient, editura Meridiane București 1979 3. Mureșan Pavel - Culoarea în viața noastră, editura Ceres București 1988 4. Șușală Ion - Culoarea cea de toate zilele, editura Albatros București 1982 Sarbatoare de pir\w\avara Prof. înv.primar Toader Alina Școala „Ș.V. Cantacuzino„ StructuraJiblea-Veche, Călimănești Acum, în anotimp de primăvară, încântarea ochiului se desface. în aer se simte mireasma florilor încântătoare de primăvară. O oază de desfătare în mijlocul câmpurilor. Pajiștile se unduiesc asemenea umbrelor în coline de unde începe zăvoiul, pădurea si răcoarea verii.Ținutul nostru miroase a crini, a primăvară și a miere coaptă. Dumnezeu ne călăuzește pașii spre mântuirea sufletelor îndemnându-ne la post și rugăciune. Sunt locuri sfinte unde te rogi , unde meditezi , locuri pe care nu le-ai mai văzut vreodată la orizont. Tufișuri ) cu umbre colorate , calde, îndreptându-se spre liniile cerului și pământului prin razele calde de soare. Ținutul de la Muntele Coziei este mirific, îmbătător chiar. La țară la bunici, la părinții noștri, ne simțim împlinirea sufletului, ne simțim mai aproape de Dumnezeu, de noi înșine. Un vas plin cu flori de zambile, frezii si ghiocei adulmecă icoana Maicii Sfinte, Născătoarea de Dumnezeu. Mirosul lor proaspăt, de gradină înnourată, dimineața ne trezește 777 Nr. 2 \20i3 flrtefe vizuafe, imaginative si creative din visare, surâzând. Un colt de rai într-un iad al » suferinței. Acolo unde îți dorești să te refugiezi, la orice oră pentru a înțelege mai bine sensurile vieții, pentru a lua din viața noastră și a da Domnului Iisus Hiistos. La icoana făcătoare de minuni a Maicii Domnului mă rog neîncetat de câteva zile, de când suntem în postul Paștelui, pentru a rezista pe scara agitată a vieții, pe unde urc cu stoicism, cu smerenie, ca să înțeleg de ce unora, ca Părintele Arsenie Boca de la Mănăstirea Prislop, moartea nu le pare înspăimântătoare. Poate n-am înțeles nimic din viața asta, poate am nevoie de o cheie care să deschidă perspective lumii, însăși succesiunea evenimentelor are nevoie de o astfel de cheie. Tabloul mirific la sărbătoarea Paștelui e I locul în care mă regăsesc, unde iau cunoștință cu viața oamenilor de la munte, înțeleg sensurile lor, bucuriile lor atunci când îsi văd nepoții ca pe niște îngeri jucându-se cu păsările multicolore, numărând bobocii de gâscă la mijloc de primăvară. Soarele plin de raze inundă tabolul parcă smulgându-se din perete. Privirea lui e atat de frumoasă, că fiecare simte cum îi încălzește sufletul. ) „Suntem o descopenere de o clipă pe care o primim în dar de la Bunul nostru Domn Iisus Hi istos. încă trăim o vârstă a copilăriei duhovnicești, iar micile noastre neglijențe și neascultări trec aproape neobservate. îl pândim pe Dumnezeu să ne ofere cele mai neînsemnate lucruri, nimicuri, de care nici nu suntem mulțumiți atunci când le primim, căci devenim tot mai mofturoși, dar nu vedem în ochii lui, imaginile unei lumi minunate, abandonate fără pic de simțire în cufărul nou si bine ferecat al renunțărilor de atunci si » ) de fiecare zi la pronia lui Dumnezeu. Intuiția ca orice ezitare este în final o cădere și că grav nu e doar păcatul, ci nehotăi ârea însăși, am avut-o târziu, după ce-am construit cu multă migală un univers fals, cu argumente ciudate, sfărâmicioase, în care credeam necondiționat, deși evidentă era doar prăbușirea frecventă a coloanelor și a suporților ce se măcinau parca de la suie. Am încercat un scurt metraj fără rugăciune și am eșuat. Costurile acestei rătăciri aveau să fie evaluate sciunp, dar răscumpărarea inimilor făcută întru lumina cea neînserată a învierii ne va fi fost o dulce promisiune, dar si un reper vital pentru situarea corectă si mântuitoare în istoria anevoioasă de azi.” 1 (Mărturii despre Părintele Arsenie Boca -„Mormântul cald de la Prislop”) Arta - prioritate in educație Prof. Maria Țuca Grădiniță cu Program Normal Nr. 17 Râmnicu Vâlcea Educația prin artă, ca invațare a limbajului culorii, liniei, formei spațiale prin acțiune liberă și complexă, predominanț practică (fără a fi doar telmologica), este o autentică educație activă. Urmărindu-se dezvoltarea funcției plastice prin țoațe activitățile sale ca variante ale jocului „de-a creația”, se anțienează nu numai ceea ce Piajet considera drept premisă psihologică specifică vârstelor preșcolare, „inteligența practică”, ci, mai ales, reechilibrarea sistemului global instnimental-simbolic al personalității prin instruirea - după exigențele de calitate ale muncii de la cele mai fragede vârste, dar conservându-le spontaneitatea, a subtistemului de expresie plastică. Educația prin limbajul artei favorizează „educarea sentimentului prezenței celuilalt”, sentiment care stimulează, potențează nu numai creativitatea, ci și productivitatea, oricât de sumară sau de simplă ar fi forma în care s-ar manifesta la început; încrederea în tine, în foițele tale prin raportarea la cei din jur este cel mai reconfortant și mai stimulativ dintre sentimente, pentru că disponibilitatea pentru creație ia naștere din întrajutorare și prietenie. Caracterul procesual unic și irepetabil al activității artistice la fiecare copil își pune amprenta pe unele din sarcinile de baza ale educației generale contemporane: „tratamentul” personalizat în corelație cu dezvoltarea autonomă a fiecărei individualități, stimularea nelimitată a spiritului investigator și, prin acesta, a creativității, crearea tuturor condițiilor subiective și obiective ale unei integrări sociale imediate și eficiente de ambele părți. Dacă alte materii poț fi pe cat de stimulative, tot pe atat de bine și inhibitive pentru că nu pot decât separat sau cu exigențe diferite să abordeze aceste sarcini, educația prin artă le poate aborda concomitent și într-o înlănțuire logică. La rândul ei „dezvoltarea creativității” contribuie la asigurarea autonomiei persoanelor, autonomie ce înlesnește și îmbogățește </////////////////////^^^^^^ yțZif Nr.2\2013 Tldefe vizuafe, imaginative si creative relațiile sociale, iar o bună inerție socială sțimuleaza în același timp responsabilitatea și gustul creației. De altfel, se recunoaște că „societatea actuală are nevoie nu numai de oameni capabili și compețenți, ci și de inovatori, de inventatori, de creatori”. Cercetătorii domeniului sunt de acord să considere creativitatea nu doar sub forma verbală (scrisă indeosebi); ci, și mai ales, volițional-acțională, „in țoate formele sale și in orice domeniu”. Va fi aceasta cea mai potrivită conduită educațională? In orice caz, „a provoca și a aștepta” pare a fi orientarea cu cea mai mare eficiență formativă; pentru ca este și inerent umană. Dezvoltarea creativității nu poate fi dezvoltată fără a înțelege ce-i acela mijloc de expresivitate. Orice operă de artă cu cât este mai expresivă cu atât mai mult ne place. Pasul spre artă aste ATELIERUL, studiul de artă, truda de a stăpâni materia folosind, într-un fel special propriu fiecăruia, „uneltele” unui limbaj care a devenit accesibil tuturor. Viitorul educației prin limbajul și tehnica artei va insemna mereu studierea practică a potențelor constructive și de expresie ale liniei, petei, formei spațiale, a „legilor” compoziției în plan sau în spațiu, studierea, sub diferite pretexte și în forme antrenante, a sugestiilor cromatice și liniare descoperite la diferite structuri materiale din natură sau create de oameni; fiecare activitate in fiecare astfel de exercițiu „va avea forma jocului, intenția și valoarea muncii”. Ce efecte sociale și productive va determina jocul „de-a arta”, de invațare a limbajului artistic? Preocuparea pentru o instruire generală sistematică în acest domeniu va reorienta pozitiv concepția formativă fundamentală a grădiniței, adică va evita acel pericol care a făcut insuficiente, educațiile utilitariste de până acum. înainte de toate, facem educație, suntem datori nu numai să provocăm, ci și să așteptăm cu răbdare (chiar daca rezultatul va fi un eșec din unghiul nostru de vedere)! Creativitatea, - fata morgana pentru marea majoritate a disciplinelor de studiu cu caracter predominant explicativ-infonnativ, este vocația funcției artistice a cortexului uman, dar ea poate ramăne o simplă promisiune fără antrenare specifică, care s-o califice; în primul rând practic, prin activitate de ATELIER. Punandu-i pe copii să lucreze, îi faci să se intereseze de munca lor, le dai imboldul prețios al simțurilor plăcute, care insoțesc acțiunea și, plătesc succesul silinței. Tehnici de pictură, folosite în activitățile artistico - plastice Dir. Tucan Nicolița Grădinița cu Program Prelungit Nr. 14 Râmnicu Vâlcea Dir. Prof. Elena Lungoci Grădinița cu Program Prelungit Ostroveni 1 Râmnicu Vâlcea Copilul prin structura lui, este un foarte bun receptor, dotat cu sensibilitate și discernământ pentru diferite valori. Viziunea lui, acest potențial active si specific trebuie exploatat. Copilul trebuie format să gândească vizual. Intensificarea antrenamentului de educație vizuală a copilului sub o îndrumare corectă îl ajută să-și îmbogățească percepția vizuală. Toți copiii doresc să picteze și să deseneze. De aceea ei trebuie sprijiniți. Adultul trebuie să aprecieze desenul copilului, să-l admire, să-l încurajeze, să-i creeze condiții de lucni pentru activitățile plastice. Activitățile artistico-plastice exercită o influență multilaterală asupra copiilor, ajutându-i să dobândească priceperi si deprinderi elementare de a reda în imagini artistice realitatea, de a îmbina linii, forme, culori, le cultivă gustul estetic, dragostea pentru frumos, pentru artă. Procedeele folosite în activitățile de educație artistico-plastcă sunt diverse: fluidizare, fuzionare, justapunere, transparență, modulare, modelare, iar modalitățile de exprimare trebuie să țină seama de interdependența plastică a elementlor de limbaj plastic, semnificația culorilor în conținutul exprimării, de ritmul, echilibrul și armonia lucrărilor exprimate plastic. Tehnicile și procedeele se folosesc gradat, eșalonat pe teme ținând cont de particularitățile de vârstă și individuale. “Metoda adevărată cere să se procedeze întotdeauna în ordine, ca toate cele precedente să fie trepte către cele următoare, și toate cele următoare să adauge vigoare celor precedente” J.A.Comenius Fiecare tehnică de pictură presupune materiale diferite și altfel de modalități și mijloace de realizare. Dactilopictura este o tehnică simplă dar foarte importantă, folosită de la grupa nucă cu rol în dezvoltarea abilității degetelor mâinii. Preșcolarii transpun în culoare bogăția de informații de care dispune și cu care operează. Nr. 2 \2013 Tirtefe vizuafe, imaginative si creative dau libertate memoriei cromatice și figurative. De asemenea cei nuci învață cum să folosească degetul arătător în decorarea unor obiecte familiare lui. Până se obișnuiesc cu pensulele, încearcă pastilele de culoare frumos colorate cu degetul arătător, înmuindu-1 mai întâi în apă apoi atingându-1 ușor de culoare. în momentul când degetul atinge foaia, se apasă ușor fără a-1 mișca apoi se ridică repede și operațiunea se repetă. Î11 felul acesta desenul va ieși curat, fără pete sau urme. Surpriza este abia când amprenta colorată de pe deget rămâne pe foaia de hârtie (albă sau colorată) realizând astfel teme diverse: Minge, Strugurele, Picături de apă, Flori, Mingea cu buline. Buline pe umbreluțe, Baloane mici, Rochița mamei, Bluza păpușii, Material cu buline, etc. Această tehnică este foarte plăcută și îndrăgită de toate grupele de vârstă, în special de grupa mică și se poate combina cu success cu alte tehnici. Diversitatea materialelor cu care îi pune în contact pe copii contribuie în mod activ la îmbogățirea cunoștințelor, le stimulează interesul, le dezvoltă gustul pentru frumos, annonie, compoziții, simetrie, ordine și acuratețe. Astfel, căutând să îmbogățesc gama posibilităților de decorare a unor suprafețe, cu elemente decorative obținute prin diferite tehnici am folosit ustensile de lucru, obiecte și materiale variate și simple, ca de exemplu: ștampile din cartofi, din plută, din gumă de șters, pieptene, perii de dinți, tampoane, șabloane decupate și chiar amprenta degetelor sau palmelor. Odată cu predarea unei tehnici noi am familiarizat copiii cu materialele cu care vor lucra, dobândind noi cunoștințe despre acestea, despre însușirile lor, modul de folosire, de aplicare a culorilor. Familiarizarea copiilor cu materialele noi pe care le-am introdus odată cu predarea unei noi tehnici de lucru am realizat-o prin jocuri-exerciții de forma “hai să ne jucăm cu......”, “spune ce ai obținut din., hai să continuăm etc.”. în tematica propusă pentm tehnica ștampilelor, aplicată la grupa mijlocie și mare am ținut seama de nivelul de cunoștințe al copiilor, de particularitățile de vârstă și individuale ale acestora. Pentru aplicarea acestei tehnici am confecționat ștampile pe care am desenat diferite modele: brazi, case, pomi, oameni de zăpadă, flori, nori, frunze, și altele. Ștampilele realizate din gume de șters s-au dovedit a avea o durabilitate mai mare decât altele. Hârtia suport pe care a fost aplicată ștampila a fost albă sau colorată. Pentru colorarea fondului și a ștampilelor am folosit acuarelă, tempera sau guașe. Aplicarea ștampilei se face astfel: cu ajutorul pensulei și a acuarelelor se pictează forma de pe ștampilă, folosind culorile potrivite. După aceea această formă se așează pe foaia albă sau colorată, apăsându-seușor. Apoi se ridică ștampila obseivându-se rezulathil obținut. Așezarea ștampilei se face de la stânga la dreapta, și de sus în jos, încât să nu ne murdărim și nici să ștergem sau să întinăm culoarea aplicată anterior. în continuare vom prezenta aplicarea ștampilei în activitatea “ Daruri mama”, activitate ce a avut ca scop formarea de priceperi și deprinderi de a aplica ștampila și de a realiza un ambalaj cât mai frumos pentru danii mamei Pentru realizarea unor ambalaje cât mai variate am folosit ștampile cu diferite modele. Aplicarea acestora am facut-o pe hârtia anterior colorată în cadnil jocurilor și activităților alese. După analizarea modelului , a urmat explicația și demonstrația tehnicii de lucru. în timpul executării temei am obseivat cum copiii aplică alternativ ștampilele urmărind să annonizeze culorile cu fondul hârtiei de ambalaj. Mulți copii au realizat “ danii ” întocmai ca modelul . Alții, au aplicat ștampilele după plăcerea și dorința lor, astfel: au fonnat grupuri de câte 2 sau 3 flori, sau le-au dispus alternativ, variind culorile, sau numai forma. Ținând seamă de tema pe care o aveau de realizat, copiii s-au străduit să realizeze o lucrare cât mai frumoasă. La vârsta preșcolară spiritul de imitație este specific. Metoda exercițiului, constând în repetarea conștientă a unei tehnici, urmărește fonnarea deprinderilor practice de lucru, acesta fiind și scopul activităților artistico-plastice “nici un copil nu va învăța să deseneze privind la profesor” spunea Ioan Cergliit. Exersând în cadnil activităților plastice comune, cât și în jocurile și activitățile comune alese copiii și-au consolidat deprinderea formată, și-au dezvoltat imaginația creatoare, realizând și alte modele. Dacă la început au realizat numai modele decorative, folosind ștampile, apoi au realizat peisaje deosebite. Iată un procedeu aplicat în care am îmbinat 2 tehnici. Am împărțit foaia de hârtie în 2, partea de sus am colorat-o cu o culoare mai închisă, iar cea de jos cu aceeași culoare mai deschisă. Apoi am aplicat ștampile (case, pomi, brazi, flori), obținând același peisaj în 2 nuanțe(mai aproape și mai departe). Fiecare procedeu eficient sporește valoarea metodei în care se Nr.2|20i3 v///////////////////////////////////////^ ■/<?& Artele vizuale, imaginative si creative integrează, dar e posibil ca și fiecare procedeu lipsit de eficiență să aducă prejudicii acesteia, contribuind la deprecierea ei. în temele “Pădurea de brazi” sau “peisaj de toamnă , iarnă, primăvară ,vară” strădania copiilor s-a concretizat în cele mai reușite lucrări. Aplicând această tehnică am observat că preșcolarii își educă voința în scopul realizării celor mai deosebite și corecte lucrări, căci posibilitățile acestora de a-și reprezenta scopul și de a-și mobiliza forțele în vederea realizării lui sunt destul de dezvoltate. Ținând seama de temele si subtemele parcurse am propus copiilor și alte teme “Rochița păpușii ”, “Câmp cu flori”, “Legume”,"Fructe”,”Animale”, activități prin care copiii au exersat aplicarea ștampilelor realizând compoziții plastice care au dat libertate annoniei cromatice dintre fond și elementele ștampilate, sau îmbinării cu alte tehnici de lucru. Lucrările obținute le-au ațâțat imaginația, le-au declanșat pasiunea de a cerceta, de a obține și alte compoziții plastice. în concluzie, aplicarea ștampilei dezvoltă atenția, fantezia copiilor. îmbogățește și consolidează cunoștințele despre mediul înconjurător, clarifică unele lucruri înțelese greșit. Lucrările realizate indică evoluția intelectuală a copilului, ele pot fii socotite o oglindă fidelă a stadiului intelectual în care se găsește copilul. Subliniind rolul pe care îl au activitățile plastice, menționam că desenul și pictura copilului reprezintă un joc plăcut, o activitate agreabilă, care dirijată cu mult tact are consecințe dintre cele mai favorabile pentru dezvoltarea sa ulterioară. Bibliografie 1. Ceighit Ioan- Metode de învățământ, editura Didactică și pedagogică București 1980 2. Constantin Paul- Culoare, artă, ambient, editura Meridiane București 1979 3. Mureșan Pavel- Culoarea în viața noastră, editura Ceres București 1988 4. Șușală Ion- Culoarea cea de toate zilele, editura Albatros București 1982 Simbolurile grafice si semnificația lor Tudorache Maria Școala Gimnaziala "Sfanțul Nicolae" Pietrosita Al ta reflectă nevoia omului de a-si înfrumuseța J » viața; mai apoi intervine nevoia de a crea frumosul pentru sine și pentru cei din jur.Datoria noastră de dascăl este de a găsi calea de la frumos la sufletul copilului, pentru că acesta să devină mai bun, mai frumos, să devină capabil de a sesiza, de a înțelege și de a crea frumosul din natură si de lângă el. încă din cele mai vechi timpuri omul a reușit să ce facă înțeles, să comunice cu cei din jur prin intermediul desenului.Desenul s-a născut înaintea literelor și a cifrelor, a dăinuit peste veacuri. Pentru copil, desenul este în aparență doar un joc. în dorința lui de a pune stăpânire pe lumea înconjurătoare,copilul folosește jocul ca activitate de exersare și de antrenament. Desenul-joc devine act de creație nonverbal din momentul în care copilul descoperă urmele lăsate de creion sau de cretă pe o suprafață. Psihologul Jean Piaget a arătat că desenul este o formă a funcției semiotice, fundamental pentru evoluția psihică a copilului și apare în jurul vârstei de 2 ani.Spre deosebire de jocul care îl eliberează de realitate, desenul apare ca o punte de legătură între lumea interioară și solicitările lumii exterioare. Evoluția realismului în desenul copilului cunoaște patru faze distincte; • faza realismului fortuit sau a mâzgălehlor (2-3 ani); • faza realismului neizbutit sau a incapacității sintetice (3-4 ani); • faza realismului logic-intelectual sau a desenului ideoplastic (de la 5-6 până la 7-8 ani); • faza realismului vizual sau faza fizioplastica (8-12 ani). Adulții trebuie să asculte și să aprecieze preocupările micuților. Lipsa de tact, eticheta de copil “lipsit de talent” îi vor descuraja. Copilul dă un înțeles liniilor si formelor desenate, comunică ceea ce a intenționat să înfățișeze cu aiutorul acestor » » J elemente aparent lipsite de sens figurativ. Pătratul este perete de casă, triunghiul este acoperiș, cercurile devin soare, capete de om, păsări, animale. ///////////////////////^^^^ /r^/ Nr. 2 fH) 13 flrtefe vizuafe, imaginative si creative Liniile simple se transformă în mâini, picioare, degete, nas, sprâncene. Desenul ideoplastic se bazează pe perspectiva afectivă; casele plutesc și par că se răstoarnă, ca și copacii sau personajele desenate. Desenele copiilor căpăta sens și sunt foarte aproape de realitate când se măresc. Dinamismul și spontaneitatea , curiozitatea și sensibilitatea afectivă pot fi dirijate și direcționate de educator. Acesta și părinții au șansa să descopere bucuriile și preocupările copiilor, dar și temerile, suferințele lor, dacă vor ști să descifreze corect mesajul limbajului grafic ascuns în desene. Modul în care un copil se desenaza pe sine, în raport cu alte personaje sau persoane apropiate, dezvăluie starea lui de spirit. Am avut ocazia să observ multe desene în timpul celor 21 de ani de când lucrez cu elevii. Astfel, dacă micuțul se reprezintă mai mare decât toți ceilalți, descoperi în el un copil răsfățat, care simte nevoia de atenție, care vrea și poate fi lider. Cel ce se reprezintă foarte mic, undeva la marginea foii, inspiră lipsa încrederii în sine, nesiguranța, este timid și se simte respins de ceilalți. Dacă imaginea reprezentată în desen este prea departe de realitate , semnalează că autorul resimte lipsa cuiva,iar familia nu-1 inspiră. Copilul care se desenează în negru are nevoie de susținere, deoarece traversează o traumă psihică, provocată de cele mai multe ori de destrămarea familiei sau de pierderea unei ființe dragi. Când poziția ocupată în spațiul foii este oblică, atitudinea mișcării indică instabilitate, cere ajutor și exprimă dorința de echilibru. O lucrare în culori calde, luminoase, cu linii delicate, cu personaje vesele, denotă optimism și indică un copil vioi, plin de afecțiune, tandru, sensibil, cu imaginație bogată. Dacă într-o lucrare apar culori închise sau puternic contrastante, cu multe ștersături, si linii dure, acest lucru ne atenționează că autorul are probleme, se confruntă cu frământări, trădează un caracter instabil si unele carențe educative.Am reușit » » ) de multe ori să-mi dau seama ce se întâmplă cu elevii mei, studiindu-le cu atentie lucrările si să intervin » ) când a fost cazul. Personajele din reprezentările grafice semnifică atât persoana proprie, cât și persoanele din anturajul copilului. Brațele desenate în partea de sus arată că acel copil vrea să fie ascultat.să se țină seama de el; brațele desenate în jos solicita să fie lăsat în pace. Ochii mari desenați au rolul de a evidenția deschiderea către nou, curiozitatea. Când ochii simt mici, estesemnalată fuga derealitateși denecunoscut. Genele și sprâncenele creionate cu atenție denotă feminitatea. Gura este investită cu capacitatea de a comunica verbal stările și emoțiile. Redata sub formă de inimă semnifică afectivitatea. Orice amănunt studiat cu atenție îți oferă o imagine destul de clară asupra psihicului copilului. în viziunea școlăreilor , pământul reprezintă stabilitatea. Acesta apare de multe ori desenat ca un plan orizontal, ceea ce semnifica liniște, siguranță. Pământul poate fi îmbrăcat cu un covor de iarbă, cu flori sub formă de puncte colorate, care echivalează cu dorința de relaxare. Când este redat cu maro sau negru explică lipsă de interes față de natură. Culorile alese de copii în creațiile lor dezvăluie lucruri importante în formarea și educarea acestora. Unii părinți se plâng dascălilor de comportamentul copiilor, iar alții,convinși de calitățile copiilor, trăiesc cu impresia că odrasla lor este nedreptățită de cadrul didactic. Observarea evoluției copiilor corelate cu comportamentul în prezența altor copii, ne dau dreptul să tragem concluziile potrivite. Copilul provenit dinti-o familie dezorganizată, dintr-un mediu ostil, folosește în desenul lui culori închise.Furia si violenta 1 > > sunt descoperite după aspectul hârtiei( mototolită, scămoșată, degradată). Culorile închise pot fi folosite însă și de copiii dornici de afirmare, plini de forță, sigil i de sine și dominatori. Preferințele pentru anumite culori dezvăluie indicii pentru trăsăturile de caracter.Astfel, roșul este folosit de un copil energic, un năzdrăvan greu de oprit.Este o culoare activă care explică pasiunea, dar și agresivitatea. Galben este culoarea celor curioși, optimiști, plini de viață, dornici să se exprime liberi. Dacă este folosită în exces denotă nevoia de a se elibera de tensiuni interioare. Albastru , deși este ultima culoare pe care copilul distinge, indică liniște, sensibilitate; cel care o folosește vrea să fie lăsat în pace. Verde este culoarea intuiției și a perseverenței, dezvăluie copilul curios, ambițios, dornic de comunicare, matur în gândire.Folosit în exces trădează o notă de comoditate.Roz este un ton deschis de roșu, preferat de fete, care semnifică blândețe și tandrețe.Maro este o culoare neutră, care semnifica stabilitate, securitate, confort în relațiile de familie. Negru este o culoare acromatică propriu celor încrezători, a copilului misterios sau trist, melancolic. Alb în schimb, este cromaticul ce semnifica lumina și este propriu celor puri, fragili, gingași și v///////////////////////////////////////^ ■/&? Nr. 2\2013 imaginative si creative Artele vizuale, curați sufletește. » J în ultimii trei am am ocazia să observ influența culorilor și a formelor folosite de un băiețel autist, pe care îl am în clasă. Deși nu comunică decât câteva cuvinte si ) J propoziții scurte, prin desen el îmi dezvăluie ce simte și ce așteaptă de la cei din jur. Este însoțit întotdeauna de mama lui care îl direcționează în tot ce face; pe mine nu mă percepe decât foarte puțin, mai mult mă respinge. Desenele lui ușor conturate, dezvăluie o lume greu de pătruns, dar plină de speranța ( un amestec de culori,când reci, când calde, forme clare sau slab creionate). Nu orice om este un artist. Școala are datoria de a-i da elevului un minim de cunoștințe în ceea ce 1 ’ privește educația artistică, posibilitatea de a evalua o anumită lucrare. Educatorii au posibilitatea să stimuleze elevii prin organizarea de expoziții în școală și prin participarea la competiții. Când desenul unui copil privești, /O lume de speranțe-ai să găsești. /Ajută-1 să trăiască drept și bine/Cu forme și culori de viață pline. Bibliografie 1. Lucia Stan, Lucian Stan, Elisabeta Botezatu “Educație plastica”-ghid metodic (cls.I-IV), Editura Aramis, București, 2003, pg. 40, 41, 69 2. Silvia Drăghicescu, Florența Drăghicescu “Educație plastica” - ghid metodic (cls. I-IV), Editura Aramis, București, 2007, pg. 58, 59, 60, 61, 62 Importanța educației plastice în formarea gustului artistic al elevilor înv. Văduva Maria-Alina Școala Gimnazială Nr.13 Râmnicu Vâlcea „Lumea e colorată! O lume fără culori n-ar fi numai tristă, ci ar părea moartă. îți dai seama gândindu-te doar la marea deosebire între o zi de vară însorită, scăldată în cerul albastru și smălțuită cu flori și o zi de toamnă târzie - ploioasă, mohorâtă — când totul e dominat de cenușiu.”11 Cu toate acestea, chiar în trista înfățișare a naturii ce se pregătește de iarnă există culori, chiar dacă simt reduse la o gamă cromatică restrânsă ocru - cenușiu. Fără nicio culoare e numai întunericul absolut. La baza cunoașterii lumii de către oameni au stat culorile. După cum susțin unii învățați, omul percepe mai întâi culoarea, apoi forma obiectelor. Exisă o lume interioară, subiectivă, trăită a culorilor, la fel cum există lumea lor obiectivă, exterioară. Ocupând un rol însemnat în universul uman, culoarea este prezentă în viața și activitatea zilnică a oamenilor la fiecare pas: de la semnele de circulație la îmbrăcăminte, de la coloritul obiectelor și utilajelor industriale, de la flori și interioarele locuințelor la fațade, reclame, afișe, cărți, reviste, de la mediul natural la pictură, simboluri și semnificații, de la diagnosticul psihic la tratamentul psihocromatic. „Cromoterapia a devenit o știință care a încercat să demonstreze încă din 1973 că într-o ambianță coloristică agreabilă, cu nuanțe bine alese și asortate de portocaliu, albastru-deschis și galben, inteligența și creativitatea copiilor crește substanțial, iar în ceea ce privește viața afectivă, bogăția trăirilor interioare, gustul pentru frumos, diferențele sunt și mai semnificative.”12 * De asemenea, s-a constatat faptul că sensibilitatea diferențială a copiilor crescuți la țară, într-un univers cromatic foarte bogat și variat (câmpuri cu flori, câmpii verzi, livezi) este superioară aceleia a copiilor crescuți între zidurile cenușii ale unui oraș. Totodată, un mediu ambiant monoton și rece din punct de vedere artistic produce o creștere a tensiunii nervoase, o stare de iritare pennanentă și inactivism, în timp ce utilizarea cu discernământ a culorilor tonifică, echilibrează și activizează comportamentul uman. în procesul de predare-învățare, culorile influențează pozitiv percepția, atenția și memoria, sporind gradul de înțelegere și asimilare. Utilizarea unui câmp cromatic variat sporește randamentul activității intelectuale și influențează conduita umană prin declanșarea de trăiri afective pozitive. Studiindu-se influența culorilor asupra proceselor psihologice s-a constatat că elevii care studiază materiale didactice cu vizualizare cromatică obțin 11 Rotaru, M., Dumbravă, M„ “Educațiaplastică in învățământul primar”. Editura Gheorghe - Cârțu Alexandru, Craiova, 1996, pag. 5 12 Stan, L., Stan, L., "Educația plastică - ghid metodic", Editura Aramis, București, 2005, pag.29 ///////////////////////^^^^ Nr. 2 \20i3 flrtefe viza a te, imaginative si creative performanțe superioare celor care studiază materiale cu vizualizări acromatice. „Culoarea aduce bucurie sau întristează, vindecă răni sufletești, depresii, dezvoltă inteligența și imaginația, asigură un randament superior în muncă, înlătură oboseala și creează o bună dispoziție. Cu ajutorul culorilor putem să ne cunoaștem mai bine personalitatea.”13 Culoarea a fost studiată din cele mai vechi timpuri și nu există savant, poet sau artist care să nu fi vorbit sub o formă sau alta de culoare. Culoarea este viața, este „eneigie radiantă care ne influențează în mod pozitiv sau negativ, indiferent dacă ne dăm sau nu seama de acest luciu", afirmă Johannes Itten, unul din marii practicieni ai culorii. în prezent există în lume numeroase institute pentru cercetarea utilizării culorii. Se pune un accent mare pe folosirea culorilor, contrastelor și combinațiilor de culori în cele mai variate situații și domenii ale vieții. Cadrul didactic trebuie sa stăpânească foarte bine, pe lângă matematică, limba română și alte discipline fundamentale, gramatica artei plastice. Avem menirea ca pe lângă înzestrarea copiilor cu noțiunile și cunoștințele fundamentale ale științei, să facem înțelese mesajele artistice, să „cultivăm spiritul”, gustul, simțul estetic. Problema necesității limbajului plastic a căpătat o dimensiune artistică, o expresie esențială a personalității, care nu este doar o moștenire genetică ce se anunță din prima copilărie, ci o șansă de echilibrare fizico - psiho - comportamentală. Educația „prin limbajul artei” reclamă și o nouă formă de organizare, superioară lecției, datorită faptului că este o activitate prin excelență practică, cu următoarele caracteristici: • permite prin exersare vizual-manuală, evaluarea maximă a potențelor creatoare ale fiecărui elev; • oferă posibilitatea încercării diferitelor tehnici și procedee tehnologice din toate artele; • întemeiază o relație adecvată cu natura, cu ambianța, în sensul în care Leonardo da Vinci recomanda „să nu se copieze natura, ci să se lucreze în spiritul ei”; • implică deliberat toate individualitățile 13 Rotaru, M., Dumbravă, M., "Educațiaplastică in învățământul primar", Editura Gheorghe - Cârțu Alexandru, Craiova, 1996, pag- 14 în probleme de transformare estetică a ambientului, • respectă ritmul de luciu al fiecărui individ; • creează posibilitatea unei stimulări sinestezice prin exersări active, favorizând autoinstruirea. După cum se știe, fiecare individ moștenește o matrice psihocomportamentală unică și irepetabilă, dar fiecare seamănă cu ceilalți prin existența la toți a aceleiași structuri fundamentale instrumental-sunbolice a cortexului. „Ceea ce se poate modifica prin educație, ține de calitatea antrenării specifice. Fără educare prin artă e „mutilată” menirea fundamentală a omuluraceea de a se dezvolta armonios și multilateral.”14 Ora de educație plastică este prilejul copilului de a învăța limbajul specific artei cu elementele lui de bază: punctul, linia, culoarea, forma, compoziția. Noțiunile de formă nu pot fi prezentate copiilor decât ținând seama de particularitățile lui de vârstă. Aceste noțiuni trebuie făcute accesibile prin explicare, exemplificare cu ajutorul unor modele și, firește, prin exercițiu. Modelele sunt planșele didactice, reproduceri de artă, lucrări ale unor elevi și, de multe ori, chiar propriile lucrări. Școala este singurul loc unde elevul poate căpăta cunoștințe de artă în mod organizat , unde poate fi educat prin acest limbaj al simțirii. Firește, nu ne vom limita doar la ora de desen, ci vom folosi fiecare prilej din activitatea didactică pentru a reliefa frumosul, dar ora de educație plastică rămâne cadrul în care se pot dobândi sistematic și pot fi făcute înțelese noțiunile limbajului specific. Ilustrările prin planșe sunt în oră suport pentru discuții, observații, mici experimente. învățătorul trebuie să stăpânească foarte bine problemele pe care le abordează la oră, să știe mai mult decât îi spune copilului, pentru a ști să-l îndnime la momentul oportun astfel încât toți copiii să poată ajunge la înțelegerea noțiunilor și aplicarea lor în lucrări. Chiar dacă nu se va teoretiza prea mult elevului de clasele I-IV conducerea acestuia spre percepția unor forme și reprezentarea lor cât mai apropiată de realitate, dar bineînțeles în concordanță cu propria gândire. Dintotdeauna arta a mijlocit cunoașterea lumii prin limbajul său specific, al imaginilor concret senzoriale. Ea are ca obiectiv dezvoltarea 14 Marinescu, S„ Dinescu, R., „Invitație la educație" Editura Carminis, Pitești, 2003, pag. 96 '////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////// Nr. 2\2012 'Artife vizua/e, imaginative si creative sensibilității copilului pentru a-1 face să aprecieze și să caute impresii care îi îmbogățesc mintea, îi încălzesc inima, îl fac să simtă bucurii de ordin superior prin contemplarea unui peisaj sau vizionarea unui spectacol. „Arta îl influențează profund pe om, îi trezește o gamă largă de sentimente și emoții, îl determină să reflecteze, să mediteze, îl îndeamnă la acțiune. Arta îl umanizează pe om!”15 în cadrul ariei cuniculare ARTE, educația plastică și cea muzicală oferă nemărginite posibilități de exprimare a sentimentelor și trăirilor umane. O asemenea abordare corespunde principiului corelării interdisciplinare a disciplinelor înrudite și afirmarea neîngrădită a capacității creatoarea a copilului. Așa cum I. Newton a ordonat culorile într-un cerc cromatic pe care l-a împărțit în șapte sectoare și a făcut o paralelă între culorile spectrului și tonurile gamei muzicale: roșu - DO, orange - RE, galben - MI, verde - FA, albastru - SOL, Indigo - LA, violet - SI, tot așa, prin amestecul a câte două culori vecine în cercul cromatic, în cantități neegale, se pot obține nuanțe ale acestor culori. Acestea, juxtapuse după strălucirea lor, formează game. De asemenea, ordinea lucrurilor este reprezentată în artele plastice prin forme elaborate. Acest lucru nu înseamnă că formele spontane nu înseamnă nimic, ci, așa cum arată semantica însăși a cuvântului „spontană", este o reprezentare rapidă a unei minți. Pentru educarea acuității vizuale și a sensibilității auditive, se pot organiza mai multe exerciții-joc ce pot fi integrate în activități (lecții) cu caracter integrat, tiansdisciplinar. Acestea corespund foarte bine modelului hexadic de receptare a artei. Iată câteva din jocurile care pot fi organizate: 1. Găsiți și desenați obiecte diferite ca înălțime, grosime, culoare și asociați-le cu sunete (înalte, joase); în funcție de intensitatea sau contrastul de culoare asociați sunete aspre, moi, stridente, de intensitate mai mare sau mai mică. 2. Un procedeu privind redarea ritmului plastic al liniei îl constituie audierea unei partituri. în funcție de ritmul muzical, elevii pot aplica linii în cadrul unui fond compozițional, cu diferite instrumente. Se poate observa satisfacția și reacția pozitivă în audierea acelor partituri ritmate. în funcție 15 Meumanne, E., „Sistemul esteticii", Editura Agora, Iași, 1993 de partitura audiată, elevii trebuie să prezinte ritmul liniilor: liniile paralele sugerează ordine, armonie, cele întretăiate - agitație, cele concave sau convexe - plinătate sau uscăciune. Desenul constituie cel mai firesc mijloc de exprimare a gândurilor, ideilor, sentimentelor mai ales atunci când îl asociem cu muzica, acest lucru oferind evidente emoții artistice elevilor, la nivelul lor de înțelegere. 3. în ceea ce privește transdisciplinaritatea, în tehnica aplicării culorilor cu carioca, aș menționa pata și linia în benzi desenate, prin care elevul are posibilitatea să-și exprime trăirile sufletești, în detalii adesea amuzante și să-și cultive talentul literar. 4. Excursiile, drumețiile și chiar plimbările în cel mai apropiat parc constituie minunate prilejuri pentru exerciții de contemplare a frumosului natural; acestea vor îmbogăți conținutul percepțiilor copiilor, constituind un izvor pentru creațiile lor. Gingășia, frumusețea, coloritul, mirosul, talia florilor oferă învățătorilor prilejul de a atrage elevilor atenția asupra lor și asupra modului cum au fost percepute și redate de artiști în pictură, poezie, și muzică. Exemplificând acestea prin albume de artă, momente de lectură sau de muzică, învățătorul pe lângă lecția atractivă, interesantă pe care o face, dezvoltă și formează la elevi capacitatea de a asculta, a percepe, și a privi o operă de artă, pas primordial în educația estetică. Florile sunt cadoul accesibil și potrivit în aproape toate împrejurările vieții, fie de bucurie, fie de tr istețe. Felul cum sunt oferite la aceste ocazii se învață. Aranjarea florilor în buchete, în vase sau în grădini constituie un alt subiect interesant. Albume cu aranjamente florale, cataloage horticole, discuții pe marginea unor imagini din filme, ca și vizite la expoziții floricole, la Grădina Botanică sau la o florărie, diapozitive sau chiar o plimbare în parc îi sensibilizează pe elevi și le dezvoltă simțul estetic. în acest context poate fi promovată arta aranjamentului floral și introdusă noțiunea de i fa bai ta 5. Lecțiile însoțite de imagini sau desene înlesnesc introducerea elementelor concrete în predare. Nr. 2 \2013 imaginative si creative Artele vizitate, Bibliografie 1. Marinescu, S., Dinescu, R., „Invitație la educație ”, Editura Carminis, Pitești, 2003 2. Meumanne, E., „Sistemul esteticii”, Editura Agora, Iași, 1993 3. Rotam, M., Dumbrava, M., „Educația plastică în învățământul primar ”, Editura Gheorghe Carțuz Alexandru, Craiova, 1996 4. Stan, L., Stan, I., Botezatu, E., „Educație plastică — ghid metodic, clasele I-IV”, Editura Aramis, București, 2005 Stimularea creativității la vârsta preșcolara! Prof. Vegh Roxana Prof. Lazăr Viorica Grădinița cu Program Prelungit “Pinochio", Simeria “Fără creativitate, nu există progres!” Edward de Bono Creativitatea consta într-o structură a psihicului, care face posibilă realizarea unor producții, opere noi. Actul creator este însă un proces de elaborare prin invenție sau descoperire, cu ajutorul imaginației creatoare, a unor idei, teorii sau produse noi, originale, de mare valoare socială și aplicabilitate în diferite domenii de activitate. Termenul de creativitate îșr are originea în latinescul creare = a naște, a zămisli, a fauri; în psihologie termenul a fost introdus de G. Allport, desemnându-se capacitatea de a produce noul, dispozrțra generală a personalității spre nou, o anumită organizare a proceselor psihice în sistemul de personalitate, în urma înțelegerii faptului că „substratul psihic al creației este ireductibil la aptitudini” (Popescu Neveanu). Există - după A.L.Taylor - cinci niveluri ale creativității, dintre care, la vârsta preșcolară singurul nivel ce poate fi atins este acela al creativității expresive. Ac est tip de creativitate se caracterizează priiitr-o exprimare liberă și spontană a persoanei, fără ca aceasta să fie preocupată ca produsul activității sale să aibă un anume grad de utilitate sau valoare. La această vârstă, creația, chiar dacă nu are valoare pentru “omenire”, este extrem de importantă pentru “devenirea umană”. Omul adult nu poate ajunge la forme superioare de expresie a creațivitățiii, dacă pe treptele timpurii ale evoluției sale nu s-a dezvoltat potențialul creativ, nu a fost încurajatsă aibă manifestări independente și originale în răspunsuri și soluți la problemele ivite în copilărie și tinerețe. Pentru a pune în valoare potențialul creativ al copiilor, educatoarea trebuie să folosească acele metode active, asociative, care pun accentul pe libertatea asociațiilor, în care copiii devin participanți la găsirea răspunsurilor, pot avea inițiativă, pot pune întrebări, pot discuta și pot propune soluții. Ac est luciu se poate realiza aproape în fiecare tip de activitate, cu condiția ca educatoarea să nu obstiucționeze. să nu pună bariere între ea si copil sau să elimine răspunsul-uneori fantezist- al copilului, numai pentru că ea are în minte un anumit răspuns și insistă până îl obține, celelalte fiind catalogate drept răspunsuri greșite. Este bine de știut că la această vârstă copilul își face mai întâi “ucenicia” deprinderii luciului cu instrumentele și abia după aceea se afirmă pe sine prin rezultatul muncii sale. El este capabil să producă ceva nou. original doar în raport cu sine însuși, iar creația sa este marcată de o mare discrepanță între dorințe și posibilități. Aici pot da un exemplu cunoscut de fiecare educatoare: desenul unui copil care nu are deprinderi de luciu formate nu este nici macar inteligibil, dar ce lume izvorăște din acele câteva mâzgălituri! Ca factor intelectiv al creativității., imaginația cunoaște la vârsta preșcolarității o adevărarată “explozie”, ea fiind acum la apogeu și pentru că gândirea se află încă la un nivel de dezvoltare ce mai are de străbătut stadii importante. Imaginația completează astfel, într-un anume fel, slăbiciunile gândirii și chiar dacă ea se află la apogeul manifestării sale nu se află și la apogeul calității sale. Referindu-mă strict la activitatea din grădiniță pot spune că, dintre toate treptele de învățământ, învățământul preprimar are cea mai activa formă de manifestare a creativității, și anume jocul. Prin joc copilul învață, dobândește experiență, combină și recombină propriile reprezentări de care dispune la un moment dat, experimentează lucruri noi., fabulează. își formează deprinderi de lucru, colorează, pictează, împrumută prin imitație etc, într-un cuvânt creează fără a mai imita în totalitate, iar, uneori, chiar foarte puțin. Nr.2|20i3 Artele vizuale, imaginative si creative Prin joc copiii pot ajunge la descoperiri de adevăruri, își pot antrena capacitățile lor de a acționa creativ pentru că strategiile jocului sunt, în fond, strategii euristice, în care se manifestă istețimea, spontaneitatea, inventivitatea, inițiativa, îndrăzneala etc. Chiar și în jocul didactic, care are reguli stricte de desfășurare, se poate rezolva o sarcină didactică într-un chip nou, deosebit, atractiv. Î11 jocurile de creație, copiii sunt,pe rând: mame, tați, doctori, șoferi, mecanici, cosmonauți, brutari, farmaciști, constructori, polițiști, vânzători, zidari, șefi, executanți etc și, dacă la început se joacă după regulile date de educatoare, cu timpul îmbogățesc jocul, regulile, numărul pârtie ipanolor se mărește sau se micșorează în funcție de necesități, creează personaje noi, inedite, ori funcții noi ale unui obiect. în jocurile de construcție se pot vedea cele mai fanteziste lucrări ale unui obiect.In jocurile de construcție se pot vedea cele mai fanteziste lucrări: nave spațiale, roboți, sateliți, case cu forme ciudate, oameni care pot face acțiuni imposibile în lumea reală (zboară, se topesc, se volatilizează și dispar, folosesc anumite substanțe sau energii pentru a-i “învia” pe cei “morti” în diferite bătălii etc Jocul didactic, pentru arămânejoc.adicăpentru a fi antrenant si vioi trebuie să includă elementele de 1 joc. Acestea pot apărea și din îmbinarea activității cu unele situații imaginare, prin determinarea copiilor de a crea, lăsandu-le liberă imaginația, incurajandu-le spontaneitatea și dezvoltându-le spiritul de observație (factorul intelectual al creativitățiii, alături de imaginație, memorie si gândire). Prin varietatea lor, prin creearea unor situații problemă, jocurile didactice dezvoltă la preșcolari spiritul de observație, de analiză, înlătură monotonia, rutina, stereotipia, confonnismul, îi antrenează pe copii să ia atitudini, să-și corecteze colegii, ne oferă prilejul de a afla mai ușor cum gândesc, pentru că în joc copiii acționează mai degajat decât în alte forme de activitate. Creativitatea este un obiectiv fundamental al întregului nostru învățămînt, al întregului proces educațional din grădiniță și din afara acesteia. Alta este, prin excelență, creație. Altistul nu numai că reflectă realitatea, dar o recrează, sau după expresia unui critic „creează o realitate nouă”. Imaginația creatoare, gândirea divergentă, sensibilitatea profundă își dau conclusul în făurirea operei de aită. Activitățile de educație plastică sunt foarte îndrăgite de copii. Ei sunt atrași de culoare, de varietatea instrumentelor tehnice, își dovedesc spontaneitatea, dând frâu liber imaginației și fanteziei. Din experiența proprie aș putea spune că desenele vârstei preșcolare pot fi încadrate atât în categoria „desenului după natură”, cât și în categoria „desenului din memorie și imaginație”cu valențe stimulative în domararea și conturarea funcțiilor intelectuale. Ei redau lucruri care nu sunt vizibile, dar despre care își imaginează că există într-un anumit loc(astfel desenează casa din exterior, dar transpar și obiecte din ulterior :bec, bunica așezată pe fotoliu). Pe măsura dobândirii deprinderilor de modelare, copilul își poate exersa în voie imaginația creatoare. Din plastilină, copiii au obținut floricele, steluțe, inimioare, mingi etc. După ce au fost modelate, le-am folosit în diverse jocuri de creație: „De-a magazinul cu bijuterii”, „De-a cofetăria” etc. Tot la modelaj am folosit ca material coca de pâine din care copiii au modelat: colăcei, covrigi, comuri, pâini etc. Jocul cu culoarea îi permite copilului și mai mult să exprime ceea ce vede, dorește și fiece prin afectivitatea sa. Educatoarea trebuie să-i încurajeze pe copii să folosească procedee cât mai variate și să ,e aprecieze creațiile. De exemplu în cadrul activității de educație plastică-pictură, tema fiind „Culorile toamnei”,am folosit mai multe tehnici: tehnica șablonului (copiii au pictat frunze ruginii), tehnica picturii cu plastilină (prin aplicarea plastilinei copiii au realizat fructe de toamnă), dactilopictură(copiii au redat struguri). Este necesar ca educatoarea să se aplece cu multă atenție asupra „produselor activității creatoare” și să le aprecieze așa cum merită. Arta înnobilează simțămintele copilului preșcolar, le dirijează spre aspectele pozitive ale vieții. Bibliografie 1. Apostol, V., Rafailă, E., Țugui, L., Jurebie, S„ Modele orientative de lucru cu preșcolarii, Editura All Pedagogic, București, 1999; 2. Munteanu A., Psihologia copilului, Editura Augusta, Timișoara, 1998; 3. Debesse, Maurice, Psihologia copilului. Editura Didactică și Pedagogică, București; 4. Amabile T., 1997, Creativitatea ca mod de viată- Ghid pentru părinți și profesori, Nr. 2 \2012 flrtefe vizuafe, imaginative si creative Editura Stiinsifică, București, 1970; 5. Landau E., Psihologia creativității, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1979. Educarea gustului pentru frumos Prof. înv. primar Vlad Mirela Liceul Teoretic Brezoi Activitățile artistico-plastice contribuie în mod deosebit la educarea gustului pentru frumos și trezesc interesul copiilor în a-și compune singuri modelele determinându-i să-și exprime ideile originale și să-și pună în practică inițiativele. Ceea ce copiii simt și învață despre artă, la o vârstă fragedă, poate deveni o experiență artistică și estetică definitorie pentru judecata și înțelegerea lor asupra prezentului și viitorului. Ei trebuie încurajați spre a deveni participanți activi în crearea artei, mai degrabă decât simpli observatori. Ei vor învăța să privească și să folosească arta ca mijloc de comunicație, atât vizual cât și oral. Bun cunoscător al fiecărui școlar în parte, învățătorul poate și trebuie să-i atragă în diferite forme de activitate, în lecții joc, prin care elevii să nu fie forțați să se adapteze unei realități străine lor, ci să le faciliteze asimilarea treptată a realului. Frumusețea trebuie să știi să o vezi. Atunci când elevul știe să vadă frumosul în ceea ce îl înconjoară, acesta are lângă el un izvor nesecat de bogăție spirituală. în lipsa cuvintelor copilul exprimă mai adecvat și deplin prin culori, linii și forme, emoțiile, percepțiile, dorințele, preocupările, modul lui de a gândi, de a selecta, de a aprecia. Cert este că lumea copilăriei e stăpânită de domeniul creației artistice. Mai artist decât copilul, cred că nu e nici un altist pe lume. Influența artei asupra proceselor de cunoaștere constă în primul rând în dezvoltarea capacităților senzorio-perceptive. Formele artei se manifestă în conștiința copiilor îndeosebi pe calea simțurilor. Apelând la afectivitatea copilului , la emoțiile sale față de tot ceea ce este frumos, cunoașterea prin artă devine mai accesibilă, mai largă . Vizitele făcute la diferite expoziții de desen și pictură, vizionarea unor documentare de artă sau prezentare unor albume tematice ajută copiii să observe aspecte ale realității pe care nu le-ar fi sesizat dacă acestea nu ar fi fost oferite sub formă artistică . Copiilor trebuie să li se ofere șansa să învețe din încercări, astfel dovedim respect față de ei, ca indivizi creativi. E mai importantă încurajarea individualității copilului, decât o foaie de hârtie. La fel ca în cazul altor discipline, talentul înnăscut al elevilor pentru artă joacă un rol important în dezvoltarea și manifestarea interesului pentru aceasta. în etapele timpurii ale anilor de școală nu se recomandă etichetarea copiilor ca fiind „cei mai buni artiști din clasă” sau compararea eforturilor acestora cu cele ale colegilor lor. La această vârstă copiii identifică cine are talent, însă este important să fie apreciate eforturile și părerile tuturor copiilor. Evaluarea constructivă se concentrează asupra fiecărui copil în parte și asupra efortului și energiei pe care acesta le-a consumat pentru a duce la bun sfârșit o sarcină. Rolul orelor de educație plastică este acela de a-i apropia pe elevi de marii artiști și operele lor, de limbajul plastic, să-i facă să se joace cu materialele și tehnicile de luciu propuse, să facă unele judecați valoroase asupra propriilor lucrări sau ale colegilor. Un copil are convingerea că ceea ce realizează este unic și poate fi „citit” de ceilalți. Copiii se nasc cu aptitudini artistice, prin urmare încurajați-i pe cei nuci, nu-i descurajați, fiindcă e periculos deoarece v-ați putea înșela foarte ușor. Trebuie înfrânați aceia care vor să știe totul fără să fi învățat nimic! Bucuria culorilor Prof. Voicu Cristiana Prof. Balasa luliana Școala „Ion Stanciulscu" Bradujud. Argeș Motto: “Procesul creator este acel proces de gândire care soluționează o problemă intr-tui mod original și util, ” Herbert Fox Ansamblul stocului de informații și de structuri operaționale, procedee de luciu și deprinderi de care dispune un individ, constituie potențialul său Nr. 2\ 2013 Artele vizuale, imaginative si creative creativ. Orice individ dispune de un potențial creativ, pentru că orice individ posedă o experiență pe care o prelucrează mereu și variabil, uzând de operații, tehnici și scheme mintale. Astfel, putem vorbi de potențial creativ la vârstele copilăriei, ale școlarității și de stimularea lui în vederea afinnării ulterioare prin acte creatoare efective. Rolul constructiv al școlii apare evident, deoarece prin intervenție educativă putem produce modificări cantitative si calitative în sensul că fiecare individualitate pe care o aduce școlarul cu el va fi luată în considerare, astfel încât se vor utiliza însușirile ei înnăscute în dirijarea spre personalitate . Stimularea potențialului creativ la școlarul mic este amplu comentat în lucrările de specialitate. Unele studii sesizează înapetența unor cadre didactice față de elevii lor creativi considerați un izvor nesecat de năzbâtii și indisciplină. Dezvoltarea capacității creatoare începe încă din copilărie, concomitent cu dezvolarea aptitudinilor și talentelor copiilor. în felul acesta comportamentul creativ dobândește sens și utilitate socială, se construiește conștient în perspectivă. Orice aptitudine se dezvoltă prin exersare. Existența unei predispoziții indispensabilă formării aptitudinii, urmează să fie actualizată și dezvoltată în procesul activităților, proces în care este antrenată personalitatea în ansamblul său. De aceea, formarea aptitudinilor nu se poate face independent de celelalte componente ale personalității. Interesele, îndinațile, aptitudinile se caracterizează prin diversitate, moment de apariție și grad de manifestare deosebite de la un individ la altul. Școala urmărește, pe de-o parte, depistarea acestora, iar pe de altă parte, asigurarea condițiilor și mijloacelor necesare pentru dezvoltarea lor. E necesar de precizat acest lucru deoarece, din punct de vedere pedagogic, divizarea copiilor în două categorii: cu aptitudini și fără aptitudini nu poate fi acceptată. Indiferent despre ce fel de aptitudini este vorba -muzicale, literare, coregrafice, plastice, matematice, mecanice (de constnictție), în general toti copiii, cu mici excepții sunt capabili să asculte muzica, să recite poezii, să danseze, să deseneze, să rezolve o problemă cât de simplă. Nu toți pot desfășura însă astfel de activități în același grad, între ei existând deosebiri calitative evidente. Cunoașterea acestor deosebiri este indispensabilă pentru desfășurarea activităților în cadrul școlii. Din perspectiva acestei sarcini urmează ca învătătoml să depisteze potențele creative ale copiilor, antrenându-i apoi, prin organizarea de activități, în vederea dezvoltării aptitudinilor creatoare. Creativitatea poate fi individuală și de grup. Descoperirea și cultivarea talentelor, de la cea mai fragedă vârstă, are un numai o importanță pedagogică ci și una socială și națională în același timp. Afirmația psihologului român FI. Stefanescu Goangă făcută cu mulți ani în urmă, își păstreză și astăzi pe deplin actualitatea: “Niciodată în trecut nu a fost o cerință mai mare, mai imperioasă, mai adânc simțită de oamenii superiori, de capacități remarcabile, în toate domeniile activității umane și la toate popoarele, ca în timpurile nostre, pentru că niciodată ca astăzi omenirea n-a avut de rezolvat probleme atât de numeroase, atât de vaste, atât de grele și încurcate ce trec cu mult peste puterile sufletești ale oamenilor înzestrați cu o capacitate mintală obișnuită. în astfel de împrejurări, nu-i de mirare că fiecare popor conștient de menirea sa face cele mai mari sforțări să producă un număr cât mai mare de oameni eminenți, cu aptitudini superioare și variate de specialiști în toate ramurile activității umane’’. Aceeași preocupare se justifică și prin ipoteza conform căreia la vârstele mici, capacitatea de exprimare creatoare se manifestă cu multă vigoare și originalitate, întrucât intervenția unor restricții de creație este mai redusă. în activitatea școlară, creativitatea se dezlănțuie pe fundalul unei atitudini stimulative, cu o ușoară supraevaluare a capacităților elevului. în acest sens, A. Osborn preciza: “Creativitatea este o floare atât de delicată încât elogiul o face să înflorească, în timp ce descurajarea o înăbușă adesea, chiar înainte ca ea să se poată transforma în floare”. Procesul de învățământ nu-și propune să formeze neaparat marii creatori ale căror produse să fie absolut originale și să contribuie la progresul vieții sociale prin schimbarea unor semnificații existente; sarcina sa este de a forma capacități cognitive fundamentale ale procesului creativ real. în procesul de învățământ nu interesează produsul elevilor ca valoare socială, ci - în plan psihologic - interesează suplețea soluției găsite pentru rezolvarea problemelor școlare solicitate de învățător; interesează măsura în care soluțiile găsite în rezolvarea problemelor - prin caracterul lor revelator — produc elevilor o stare de surpriză și în ///////////////////////^^^^ Nr. 2 \20i3 flrtefe vizuafe, imaginative si creative același timp o trăire intensa în plan afectiv; aceasta reanimă dorința și curiozitatea de a descoperi și alte căi și soluții mai elevate. în lumea contemporană, cea mai recomandată formă de activitate este cea în echipă. Cele mai utilizate metode colective ale procesului creator sunt: brainstonning-ul, explozia stelară, tehnica florii de nufăr, metoda pălăriilor gânditoare, diamantul, cubul etc. Carlyle arăta că: “Scânteia strălucitoare a unui gând născut înti-un creier, aprinde una similară înti-un alt creier”. Ori de cate ori un copil pus în fața unei probleme restructurează datele problemei sau imaginează procedeul ce conduce la soluție, independent de faptul dacă aceasta este o sarcină școlară, a vieții curente sau un test, el înfăptuiește o invenție. Școala are drept sarcină dezvoltarea spiritului creativ în masă prin dezvoltarea celor mai subtile procese cognitive și noncognitive implicate un actul creator. Munca de zi cu zi la catedra este cea care generează ideile pentru stimularea creativității elevilor. Exercițiile cu rol crescut în stimularea I imaginației, a gândirii creatoare, a ingeniozității le putem gândi pentru orice activitate. Introducerea noului in învățământ echivalează cu planificarea, inovarea și structurarea situațiilor de învățare, în așa fel, încât să se realizeze obiectivele educației creative. Pe baza revizuiri priorităților se impune ca pregătirea pentru viață a micilor școlari să devină pregătirea pentru creație. Școala este locul unde se dezvoltă potențele copilului, atât prin stilul de instruire, de predare a cunoștințelor cu solicitarea implicita a imaginației cât și prin crearea unei atmosfere de încredere în adevăr, cooperare și dargoste față de muncă. Analizând si comentând diferite concepții care s-au exprimat in legătură cu aria de răspândire a capacitatilor creatoare in masa populației, psihologul Al. Roșea împartasa opinia altor cercetători in acest domeniu, după care, insusirile creative nu aparțin anumitor ființe ieșite din comun si predestinate din naștere pentru a deveni creatori, ci “la orice persoana normala creativitatea poate fi dezvoltata intr-o măsură mai mica sau mai mare, intr-o direcție sau alta ca aptitudinile creatoare pot fi deliberat si măsurabil dezvoltate.”( Stefanescu Goangă) Creativitatea copilului se manifesta nu numai in capacitatea lui de a se exprima prin creații artistice viata sa interioara, viziunea si atitudinea sa fata de mediul înconjurător, ci si in capacitatea de a se manifesta independent si activ in orice domeniu de viata, in forme proprii copilului, cu elemente originale, rod al valorificării calităților gândirii, imaginației, puterii de investigare, al manifestării nestingherite, a inițiativei si fanteziei sale. Orice act care reclama din partea copiilor procedee euristice ce duc la concluzii individuale inedite, descoperite prin eforturi personale, este un act creator. La copil se manifesta in mod spontan o curiozitate si o receptivitate vie, imaginație bogata, tendința spre activitate si investigație, nevoie de succes si apreciere, etc particularități strâns legate de mobilurile intriseci ale oricărui act de producție originala. Cu cat mai de timpuriu solicitam un mai mare efort intelectual de la copii in procesul de invatamant, prin depășirea dominației cadrului reproductiv al cunostiintelor si creșterea treptate a operativității mintale, cu atat avem o sansa mai mare in reușita dezvoltării personalității creatoare si invers, deoarece un elev care opt sau zece ani a invatat prin reproducere va trece greu peste acest model intelectual foarte puternic consolidat in contructia personalității sale. Va opune chiar rezistenta la invatarea prin descoperire care cere alte structuri si acțiuni mintale cu totul mai complexe decât cele reproductive. Deși dezvolarea insusirilor creatoare constituie o sarcina de prun ordin a invatamantului de toate gradele, nu exista un obiect, o activitate specifica prin care sa se unnareasca in mod predilect acest scop. In condițiile date, in care este planificat si organizat procesul de instruire si educare a elevilor din școlile noastre, trebuie valorificare maximal toate posibilitățile pe care acesta le oferă prin realizarea obiectivului eduactional. Școala, prin metodele pe care le folosește, este locul unde tinerele talente sunt recunoscute, stimulate si dezvoltate. Creativitatea este educabila. Procesul de educare a creativitatii este continuu, se realizează pe tot parcursul scolii si pentru împlinirea lui se implica factorii intelectuali, de personalitate si motivationali si sociali. Școala contemporana nu trebuie sa se mai axeze îndeosebi pe predarea, memorarea si reproducerea cunoștințelor, neglijând dezvolarea potențialului creator al elevilor si însușirea de către aceștia a mior tehnici de învatare productiva - asa cum urmărea școala tradițională. Ea este o scoală centrată pe elev si are un rol bine precizat Nr. 2 12012 flriefe vizuafe, imaginative si creative in dezvoltarea potențialului intelectual reprezentat de inteligenta si creativitate, care pus în valoare, va asigura neîntrerupt progresul socio-uman. Dezvoltarea creativitatii elevilor din clasele I-IV poate fi favorizată de minatoarele condiții: 1. mediul școlar creativ concretizat in folosirea la lecții si lucrări practice a metodelor si procedeelor activ-participante; 2. organizarea in scoală a unor laboratoare si ateliere bine dotate; 3. organizarea cercurilor de elevi pe specialități; 4. procurarea si confecționarea de material didactic; 5. orientarea întregului sistem de invatamant actual spre obiective mai evident creative; Deosebit de importante sunt de asemenea insusirea de către elevi a unor procedee de dezvoltare a imaginației creatoare, exercițiile de creativitate la încheierea unor capitole sau in cercurile de elevi, recunoașterea si aprecierea valorilor create de elevi, existenta unor relații de cooperare intre invâtâtor si elevi. Diversificarea activității extradidactice a elevilor pentru a serealizarespectareaparticularitâtilor lor individuale si a intereselor culturale variate, stimulente in mod diferențiat de influienta educativa a scolii si contextul ei cultural se realizează printr-o gamă de forme adecvate, dintre care cercurile de elevi constituie o modalitate dinamică si atrăgătoare, datorită specificului lor, al contribuției multilaterale pe care o pot aduce la pregătirea elevilor pentru muncă, pentru profesie, pentru viata socială. Organizarea cercurilor de elevi este minarea firească a varietății preocupărilor culturale ale tineretului școlar, extinzandu-si influienta si asupra modalităților de petrecere a timpului liber de către elevi. Cercurile de elevi îmbină activitatea individuala cu cea colectivă si prin conținutul, organizarea si modul de desfășurare asigură un cadru ce favorizează manifestarea degajată a personalității elevilor, a preferințelor, a înclinațiilor, intereselor si a capacității de investigație, cum sunt: spiritul de inițiativă, capacitățile de organizare si conducere, spiritul de disciplină, colectivismul, umanismul. Funcțiile cercurilor se manifestă pe planuri variate: educative, culturale, destindere. Seunnăreste ca activitățile in cercuri, pe măsură caracterului educativ, să devină interesante, declanșând inițiative creatoare, descoperind si educând interese cognitive si profesionale cat mai judicioase. Cercul de matematică se poate organiza cu elevi din clasele III-a si a I V-a, îndrumătorul urmărind să trezească interesul elevilor pentru matematică, pentru crearea si rezolvarea mior exerciții si probleme, pentru un studiu individual susținut, fonnarea la elevi a unei gândiri logice si a raționamentului matematic. Activitatea cercului trebuie să fie dinamică, eficientă si să nu fie - in desfășurare - o oră de matematica, ci un colectiv de entuziaști ai matematicii care prin confruntarea de păreri, idei ajung la o perfecționare permanentă, la ridicarea calității cunoștințelor lor. La activitatea cercului se pot invita profesori de matematică. De asemenea, se pot realiza scurte biografii ale unor matematicieni pentru a trezi dorința elevilor de a deveni si ei viitori oameni de stintă. In cadrul cercului se pot rezolva probleme apamte in revista “Gazeta matematică” si cele din culegerile apărute mai nou. învățătorii trebuie săa lucreze astfel încât treptat să asigure o varietate de activități care să atragă elevii spre studiul si aprofundarea matematicii. Tematica cercului poate cuprinde chestiuni atractive care-i face pe copii să îndraăgească acest obiect, contribuind la lărgirea orizontului pentru cunoașterea matematicii, a stilului de muncă specific matematicii lor. Munca în cadrul cercurilor de matematică solicită atentia, perspicacitatea, inventivitatea, creativitatea elevilor. Conversația euristică este indicată în activitatea cercurilor bine organizate si competent conduse; elevii pun întrebări, iar conducătorul cercului răspunde, dând explicații suplimentare pe baza cărora copiii îsi continuă eforturile de căutare si soluționare practică. De o importantă covârșitoare în educarea creativității este relația dintre educatori si elevi. Educatorii trebuie să îngăduie elevilor să-si manifeste curiozitatea, nedumerirea, interesul. întrebările copiilor să nu fie interpretate ca acte de indisciplină, ca încercările de a determina cadrul didactic să explice mai puțin, de a nu asculta si nota. Cele mai bune rezultate in stimularea creativității elevilor vor fi obținute de acele cadre care manifestă afecțiune, înțelegere, prietenie, responsabilitate, spirit metodic, putere de imaginație si nu inerție, rutină, sovaială, neglijentă. Valorile create de elevi trebuie recunoscute si apreciate. ///////////////////////^^^^ Nr. 2 \i(H3 Tlrtefe vizuafe, imaginative si creative Lauda, încurajarea stimulează angajarea copiilor în activități, stimulează instalarea unor stări afective pozitive, tonifiante. Din contra, blamarea, dojana, amenințarea se asociază cu efecte de abținere, evitre, refuz. Psihologul american E. B. Hurlock a organizat un experiment din acest punct de vedere. El a împărțit o clasă în trei grupe care aveau sarcina de a rezolv, timp de 5 zile, probleme de aritmetică. Cele trei grupe au fost tratate diferit. Primei i se aduceau elogii pentru ceea ce rezolva in fiecare zi, celei de a doua i se făceau observații, iar ultima grupă nu a fost nici laudată, nici dojenită. Cele mai bune rezultate în stimularea creativității elevilor vor fi obținute de acele cadre didactice care au cunoștințe de bază despre creativitate, despre psihologia creativității, despre posibilitățile de dezvoltare a acesteia în procesul de învățământ, acele cadre care manifestă afecțiune, înțelegere, prietenie, responsabilitate, spirit metodic, putere de imaginație și nu inerție, rutină, șovăială, confonnism, neglijență. Bibliografie 1. Stoica-Constantin. Ana, Creativitatea pentru studenti si profesori. Editura Institutul European, Iași,2004. 2. Matei, Nicolae-Constantin, Educarea capacităților creatoare în procesul de învățământ, Editura Didactică si Pedagogică, București, 1982. 3. Bontas, Ioan, Pedagogie, Editura ALL, București, 1995, Cvapitolul IV -Creativitatea Valorificarea conținutului creativ și estetic al lecțiilor de abilitați practice Prof. inv. primar Zgripcea Roxana Școala Gimnaziala „Serban Vodă Cantacuzino" Călimănești Predarea orelor de Abilități practice au o deosebită valoare educativă, contribuind la afinnarea trăsăturilor morale de caracter ale elevilor. în cadrul acestor lecții, elevii vin în contact cu numeroase obiecte pe care le observă și le analizează, sunt puși în situația să le observe materialul de luciu, modelul obiectului ce urmează să se confecționeze, ceea ce duce la dezvoltarea spiritului de observație și a atenției. îndemânarea, perseverența, migala, gustul estetic, spiritul critic, plăcerea și bucuria de a îmbina culori și modele, de a finisa lucrările, spiritul de ordine și economie, disciplina și spiritul de echipă sunt calități pe care le câștigă elevii realizând lucruri utile. Disciplina Abilități practice, utilizând în mod predominant limbaje acționale, poate deveni un autentic spațiu interdisciplinar. Școlarul mic trăiește satisfacții intense, de o mare forță educativă atunci când participă la crearea unor valori de întrebuințare. Prin conceperea activității școlare sub formă creativă sunt dezvoltați toți parametri creativi: fluență, flexibilitate, originalitate, elaborare, astfel încât orice situație-problemă să poată fi rezolvată creativ. Gustul estetic își are punctul de plecare în obișnuința cu un cadru cotidian în care primează frumusețea și ordinea. Ideea că trebuie să formăm la copii simțul măsurii și al armoniei pentru toate împrejurările vieții se descoperă de la sine ca obiectiv de formare a personalității micului școlar. Tendința de frumos se manifestă și în modul în care copilul își întreține camera de lucru și obiectele sale, clasa, școala; în modul de a-și petrece timpul liber; modul de a gândi și simți, de a se îmbrăca,de a discuta cu părinții, colegii, cadrele didactice. El va putea să adopte o conduită corectă față de mediul înconjurător. Prin activitățile practice se fonnează capacități de lucru cu materiale și unelte diferite, se dezvoltă interesul și aptitudinile pentru profesiile cu caracter telmic- aplicativ și artistic. Pentru ca elevii să-și dea seama că nu se poate lucra oricum și oriunde, ci numai după anumite reguli, fiecare oră a început cu organizarea locului de ATr.2|20t3 Artele vizual, imaginative si creative muncă și s-a sfârșit cu curățenia acestuia.Orice astfel de activitate antrenează , în același timp, gândirea, atenția, imaginația, voința de a reuși, sentimentul luciului bine făcut, năzuințele, precum și preocuparea de a muncii creativ, cu inițiativă, cu dragoste, cu spirit gospodăresc și perseverență. Toate obiectele confecționate de elevi, începând cu cele mai simple, au o utilitate evidentă, fie că sunt utilizate ca jucării, fie ca mijloace de învățământ la unele lecții (ceasul, figurine, figuri și corpuri geometrice, șablane, piese „Tangram”, forme de relief, etc.), fie ca obiecte cu o utilitate mai largă(semne de caile, mărțișoare, felicitări împletituri, podoabe, măști, figurine etc.). Dând o cât de mică întrebuințare lucrurilor create de elevi nu facem altceva decât să le trezim interesul pentru aceste activități. Printr-o muncă relaxată, variată dar bine gândită și proiectată, elevii își dau seama de complexitatea activității depuse de adulți și de relațiile ce se stabilesc în timpul desfășurării ei. învățătorul trebuie să potențeze funcțiile educative ale fiecărei activități pe care o întreprinde cu elevii.„Trebiue să zbârnâie sufletul dascălului ca să răsune strunele din sufletul școlarului”. în contextul noului cuniculum. se pune accent pe un demers didactic personalizat. Față de proiectarea tradițională, centrată pe lecție, proiectarea pe unități de învățare are avantaje, creează un mediu de învățare coerent, implică elevii, dă perspectiva lecțiilor. Lecția de Abilitați practice nu poate fi concepută ca fiind ceva izolat, ci ca o verigă în sistemul lecțiilor din unitatea de învățare detaliată. Sarcina învățătorului este de a cunoaște bine unitatea de învățare, specificul și caracteristicile ei, tehnicile de lucru ce pot fi folosite, materiale, resurse, planșe model. Specificul lecțiilor Ac Abilitați practice reiese și din felul în care se împletesc sarcinile didactice în cadrul lor. Mai eficient participă elevii dacă sunt puși în situația de a lucra în echipă, pe grupe, lucrări diferite pe rânduri de bănci sau de a efectua demonstrația practică a unei lucrări pe fond muzical adecvat. Fiecare pas făcut pe drumul cunoașterii, prin Abilitați practice, ii înalță pe elevi spiritual, le face viață mai bună și mai frumoasă, le oferă posibilitatea de a-și manifesta curiozitatea, sensibilitatea, spontaneitatea. în acest sens, o importanță deosebită o au materialele folosite: hârtia, cartonul, staniolul, materialele din natură (ansamblate sau îmbinate cu alte elemente), deșeuri textile, plastice sfoară, dopuri,sârmă, material lemnos, chibrituri,etc. Prin diversitatea materialelor folosite, a coloritului, a posibilităților de îmbinare, combinare, sunt stimulate gândirea creativă, imaginația elevilor și simțul estetic. Orice elev care își propune să realizeze ceva începe prin observarea unor planșe model sau a unor obiecte similare cu acelea pe care dorește să le creeze. El se va strădui să conștientizeze principiile telmice elementare care stau la baza construcției și funcționării acestora, elementele componente aflate în interacțiune: rolul fiecărui component; astfel încât reproducerea să aibă un caracter cât mai personal. Dacă au de realizat un puișor sau un coșuleț, vor căuta să-și personalizeze lucrarea pictând o creastă mai roșie și mai bogată, lipind fulgi și pene viu colorate, presărând pe suport fire de iarbă și semințe, cu un gărduț din bețe de chibrite. Nu e nevoie să folosim caiete speciale care să le limiteze spiritul creator. Elevii lucrează cu mare plăcere cu hârtia glasată, ci ebonată,carton, celofan, însușindu-și telmici de lucru; îndoire, lipire pe suport, tăiere, rupere liberă, rupere pe contur, trasare după șablon, decupare după contur, rupere și mototolire, țesere cu benzi de hârtie, confecționare de jucării. Vin cu idei de a-și completa lucrările în mod original realizând compoziții deosebite.Exemplu:,,broscuța”din hârtie au așezat-o pe un suport, au realizat din scobitori și plastilină„papură”, din ață albastră tocată-„apa”, din floricele de ponunb-„nuferii”. Pentru expoziția de „Paște” o compoziție interesantă a fost,,Copaci cu flori și ouă roșii”.Tema a fost realizată în două moduri: una sub formă de colaj aplicat pe o coală albă, fondul a fost pictat cu acuarela iar ouăle cu carioca. A doua lucrare a fost realizată astfel: pe un suport de placaj s-au așezat pomișori (tulpina din plastilină iar crengile din șânnâ, toate învelite în hârtie ci ebonată. în pomișori au fost puse floricele decupate din hârtie colorată, un cuib cu puișori confecționați din ațăaarpe crengi s-au atârnat ouă vopsite din plastic.Pe suport s-a presărat iarbă artificială , floricele și ici colo câte un fluturaș din hârtie glasată. Am folosit tehnica plierii hârtiei pentm realizarea diferitelor lucrări pe care le-am folosit pentru decor și pavoazarea sălii de clasă: flori , frunze, fluturi, mămănițe, păsărele. La tema,,Lucrări din fire”, se pot executa din fire de P.N.A. diferite lucrări: cosița păpușii, lanțul simplu, ciucurele, păpușa, franjurii covorului. învățând să facă ciucurele elevii au confecționat de 1 Martie un șnur pentru mărțișor spre a-1 dărui mamei sau un ///////////////////////^^^^ /yy Nr. 2 \2012 Tirtefe vizuafe, imaginative si creative puișor pentru expoziția de Paște. Am realizat cu elevii felicitări cu ocazia diferitelor sărbători: de Crăciun, de I Martie, de 8 Martie și de Paște Modelajul din plastilină reprezintă o plăcere pentru copii. Ei creează tot felul de figurine (fructe, legume, animale, păsări, coșulețe cu ouă, avioane, mașinuțe, pomișori, personaje din desene,etc.) La sfârșitul fiecărei ore de abitități practice realizez o expoziție cu lucrările elevilor, analizăm împreună fiecare lucrare punând accent pe aspect, creativitate și originalitate. Expozițiile organizate în clasă, în școală sau în alte împrejurări contribuie la stimularea elevilor care doresc să realizeze lucrări cât mai frumoase,care să fie apreciate și expuse, la formarea gustului artisticjiu numai al elevilor participanți, ci și al celorlalți elevi ai școlii și în general al publicului vizitator. De-a lungul anilor am constatat că elevii participă cu un vădit interes la realizarea diferitelor lucrări practice, dând frâu liber imaginației, aducând elemente noi, originale, trezindu-le sensibilitatea și gustul estetic. Este bine să-i învățăm pe elevi să-și corecteze și să-și evalueze propriile activități practice, să-i încurajăm,să-i invităm curent la activități inspirate pentru formarea unor deprinderi creative și a gustului pentru frumos. Gkid povești și poezii ilustrate realizate de copii în activitățile de la clasa Prof. Copăcel Luminița Grădinița cu Program Prelungit Ostroveni 1 Râmnicu Vâlcea Structură Nr. 17 Prof. Ispir luliana-Florentina Grădinița cu Program Prelungit Dumbrava Minunată, Râmnicu Vâlcea Aigiunent Conform noului curriculum elaborat în anul 2008, cea mai mare parte din activitățile preșcolare se realizează cu ajutonil activităților integrate. Acest ghid vrea să vină în sprijinul cadrelor didactice ce doresc să realizeze activități integrate îmbinând activitățile de educare a limbajului, activitățile practice și plastice. De asemenea am vrut să dam o mână de ajutor și cadrelor didactice ce predau în localități îndepărtate și care au mai puțin acces la informație, ale căror grădinițe nu sunt dotate cu foarte multe materiale vizuale ce ajută în predarea activităților de educare a limbajului. Așadar am realizat câteva planșe folositoare în predarea poveștilor la clasă dar și poezii cunoscute sau povestiri create de copii, pe care apoi tot ei le-au realizat partea vizuală prin planșe proprii. COLIBA IEPURAȘULUI A fost odată o vulpe și un iepuraș. Vulpea șireată avea o colibă scobită în gheață, iar iepurașul una din coaja de tei. Vulpea îl tot sâcâia pe iepuraș: - Coliba mea e mai luminoasă, iar a ta este întunecoasă.... Dar înti-o bună zi a venit timpul frumos. .. Numai că, în doar câteva ore căsuța vulpii scădea în dimensiune, iar băltoaca dinprejur nu contenea să crească! Până la urma din biata colibă nu a mai rămas decât un morman de gheață murdară ... Vulpea o băgase pe mânecă. Atunci a mers la iepuraș și l-a rugat cu glas mieros : - Iepurașule drag, lasă-mă măcar să stau în curtea ta ! -Nu vreau vulpeo. fiindcă m-ai sâcâit atâta .... Dar vulpea nu s-a lăsat și până la urmă iepurașul a lăsat-o să intre în colibă. Vulpea s-a așezat pe laviță și iepurașul pe cuptor... A mai trecut o zi, doua și vulpea s-a apucat să gonească iepurașul din colibă. - Ieși afară urechiatule că nu am poftă să locuiesc cu tine! Și pe urmă l-a dat afară . Plânge iepurașul și se jeluiește și își șterge lacrimile cu lăbuțele. Nr. 2\2012 Xrfe^wzw^, imaginative si creative Un câine care trece pe acolo îl zărește și îl întreabă: - Ham,ham,ham! Dar de ce plângi iepurașule? Pe lângă el trece un lup.Iepurașul îi spune ce 1 s-a întâmplat iar lupul i-a zis ca poate sa încerce să vadă dacă reușește. Și de această data vulpea i-a răspuns de pe cuptor. Lupul auzind asta s-a speriat și a fugit iar iepurașul nu mai avea nici o speranță. - Cum să nu plâng am avut o colibă dintr-o coajă de tei și vulpea una de gheață. Primăvara coliba vulpii s-a topit. Vulpea s-a rugat atunci s-o primesc în coliba mea și uite acuma m-a gonit. -Nu mai plânge iepurașule, că o scot eu de acolo...Câinele s-a apropiat de colibă. -Ham, ham. ham. Ieși afară vulpe vicleană ! Dar vulpea i-a răspuns de la fereastră: Iată că în locul unde plângea iepurașul ajunge și un urs. Iepurașul îi povestii ursului cele întâmplate dar nici acesta nu reuși să izgonească vulpea . Trece un cocoș pe drum cu o sabie în spate, îi spune cocoșului întreaga poveste și cum au încercat câinele, lupul și ursul să o scoată și nu au reușit. însă cocoșul l-a încurajat și a pornit spre colibă rotind sabia deasupra capului.,.Cucurigu!” Sunt cocoșul roș, Și sabia am scos Vulpea ticăloasă S-o gonesc din casă.” Vulpea aude și nu răspunde nimica. - Iacă mă îmbrac!-zice ea. Dar cocoșul nu se lasă și strigă. - îmi pun șuba și-am plecat !-zice vulpea bâlbâindu-se. Auzind vulpea că nu-i de glumă cu cocoșul cel viteaz și văzând sabia cum strălucește, s-a speriat -Când m-oi înfuria / Și m-oi arăta Fărâme te fac /Și îți vin de hac. Câinele s-a speriat și a fugit... Artele vizuafe, imaginative si creative din cale afară, a coborât de pe cuptor și a luat-o la sănătoasa. Iar iepurașul s-a împrietenit cu cocoșul, cum nu avea nici un prieten pe măsură, i-a propus să locuiască în coliba din scoarța de tei. Așa că cei doi duc o viață împărățește și nimeni nu i-a deranjat sau păcălit în vreun fel. Legenda păsărilor migratoare înainte ca regulile lumii să fie bine stabilite, era o armonie pe pământ pe care azi nu o mai întânlim. Se spune că atunci fiecare anotimp avea un duh al său care-1 conducea. Desigur că și Iama avea duhul ei. într-o zi Duhul Iernii se hotărî să învețe să cânte, cu toate că nu putea, era prea rece, totuși se încăpățână și ceru ajutorul păsărilor, le rugă pe ele să-l învețe să cânte. După lungi încercări eșuate, păsările încercau să-i explice că nu-i posibil să învețe să cânte, dar să nu se întristeze căci are calitățile sale, pe care alții nu le au și că nu trebuie să ia daruri de la alții. Faptul că nu putea să cânte îl întristă foarte mult pe acest Duh al Iernii și neputând suferi cântecul păsărilor, hotărî să le alunge, căci invidia pusese stăpânire pe el. în cele din urmă păsările au fost nevoite să plece în alte ținuturi unde vremea era mai caldă căci iama le îngheța și astfel puteau muri de frig. Dorul de casă, însă, le aduce înapoi, imediat ce Duhul Iernii părăsește țara și neobosite își refac cuiburile, își clocesc ouăle și își cresc puișorii. PRIMA NINSOARE începuse iama de câteva zile, însă băieții și fetele din sat erau tare triști. Nici unul nu se juca, pe ulița satului nu se auzeau chiote și țipete de bucurie. Pe chipurile lor se citea numai tristețe și dezamăgire. De ce ? vă întrebați voi. Tristețea lor era mare. Nu ningea. Deși începuse iama, nu căzuse nici un fulg de zăpadă. în satul acesta locuiau și doi frați Steluța și Răducu. “Și ei iubeau iama, iubeau zapada. Abia așteptau să facă în fața casei un om de zăpadă mare și frumos. în grădina casei lor se înălța un brad falnic și mândru. într-o zi. Steluța, se duse la brad să-l întrebe - de ce nu ninge? Auzise ea de la bunica, că braziii creșteau la munte, acolo unde zăpada cădea mai devreme. Apropiindu-se de brad, observă o scorbură mare. Când o atinse cu mâna, simți că se înalță și plutește în aer ușor, începu să se învârte și Steluța își pierdu simțirea... Nr. 2920121 vizua/e, imaginative si creative Când s-a trezit, copila a văzut cu mirare că se fla intr-o poiană iu i n u n a t ă , acoperită cu zăpadă albă și strălucitoare. Acolo se afla o căsuță al cărei acoperiș era plin de zăpadă proaspătă. O bătrânică înfofolită într-un palton gros de blană o întâmpină pe fetiță zâmbind. - Nu te teme, eu sunt Doamna Ninsorii. Știu de ce ai venit la mine și vreau să te ajut. în schimb, te rog să scuturi această plapumă pentru că a devenit grea și este prea obositor pentru mine. Plapuma era fermecată, și puful care ieșea din ea se preschimba în fulgi de zăpadă care cădeau ușor pe pământ. Privind zbenguiala fulgilor de nea, fetița s-a trezit, firește, printr-o vrajă, din nou în grădina casei. Acolo o aștepta Răducu, țopăind de bucurei, că în sfârșit ningea. Lângă ei se înălța mândru un om de zăpadă dăruit de Doamna Ninsorii drept răsplată pantru hărnicia Steluței. Cei doi copii, și-au ridicat privirile spre cer și admirau copleșiți de bucurie, miile de fulgi ce dansau grațios în aer. Poveste populară. POVESTE DE IARNA (povestire cu început dat) E lamă. Noaptea din-naintea Ajunului Crăciunului. Fulgii coboară liniștiți și acoperă pământul. Omul de zăpadă veghează atent fumul ce iese pe coș, sperând că nu va veni prea curând vremea să se topească. POVESTE DE IARNA (povestire cu început dat) Noaptea a trecut și iată că a venit și ziua mult așteptată, ziua în care Moș Crăciun îi va vizita. Copiii au ieșit la joacă, bucuroși fiind de noul strat de zăpadă ce s-a așternut și se așterne în continuare. Fiecare găsește o modalitate cât mai plăcută să-și petreacă ziua până la sosirea serii. Unii își construiește propriul om de zăpadă, lângă casă sau în poiană, alții îl construiesc pe Moșul din zăpadă și î in p r e u n ă împodobesc bradul din poiană știind că acasă vor găsi bradul gata împodobit de către bunici și părinți. Poate că și ei ar trebui să participe, dar atunci cine s-ar mai bucura de fnimusețea peisajului de iarnă. Spre seara se îndreaptă cu toții spre casele lor, obosiți fiind de atâta joacă și cu gândul la cadourile pe care le aduce Moșul. Pruna surpriză a serii își face apariția. Au sosit colindătorii. Frumos, dar unde este Moșul? Trebuie să avem răbdare. Va veni și el. <■* ț • 7 - • Vi AiU Seara este pe sfârșite și iată Moșul nicăieri. Deodată, undeva într-o casă se aude un strigăt: Uite-l...el este! cu sacul încărcat cu daruri și sania trasă de reni, mi-a Nr. 2 \2012 Artele vizuale, imaginative si creative adus cadourile. POVESTE CU MOȘ CRĂCIUN Era o noapte întunecată de iarnă. Maria stătea cu familia ei în fața focului. Se apropia Crăciunul. Un brad se înălță falnic în fața ei, împodobit cu globuri colorate, beteală, luminițe și lumânări, iar în vârf avea o stea mare, strălucitoare. Ce fnimusețe, ce bucurie, copiii sunt uimiți. Dar a trecut și asta. Fetița privea bradul și parcă vedea sub el o mulțime de cadouri. își luă o foaie și începu să scrie: “Dragă moșule, dacă în acest an am fost cuminte îmi doresc să îmi aduci de Crăciun multe dulciuri, o păpușă, și multă, multă zăpadă. Te aștept cu drag, Maria.”. Luă scrisoarea și se duse în camera ei, lăsând-o pe pervaz, apoi adormi. Mâine, în ziua de Crăciun, se vor întâlni din nou dar de data aceasta fiecare dintre ei va povesti cum a venit Moșul la el. Pe la miezul nopții, doi spiriduși se plimbau prin fața casei ei, până când zăriră scrisoarea. Unul dintre ei rosti câteva cuvinte magice și întră în cameră, lua scrisoarea și, fără cel mai mic zgomot se strecură afară. Cei doi spiriduși plecară. Mulțumim Moșule! Ce ne-am face fără tine în seara de Ajun. Când ajunseră la Polul Nord, spiridușii îi arătară moșului scrisori ale copiilor trimise și Moșul întocmi o listă uriașă în care erau scriși toți copii din lume. Astfel, moșul văzu care copii vor primi cadouri merituos dar nu-i uită nici pe ceilalți năzdrăvani, încurajându-i. Nr. 292012 'ftrtife vizuale, imaginative si creative Spiiidușii munceau de zor și se pregăteau să finalizeze cadourile, împachetându-le în fiecare zi. S-au scurs zilele una câte una și iată ca veni * Ajunul Crăciunului. Moșul și pregăti sania, cu cadouri, își hămă renii și plecă împartă cadourile, doua zi, când copii ie treziră găsiră sub multe cadouri și erau nespus de •fericiți, promițând ca în anul viitor să fie și mai cuminți. La fel de fericită era și Maria de împlinirea visurilor ei TOAMNADEMOSTENE BOTEZ Iar la Polul Nord p i r i d u ș i i un nou an de lucru, confecționând noi jucării pentru darurile copiilor de anul viitor. Toți acei ce -ntreaga vară Au muncit din zori -n seară, Toamna au roade bogate Au și fructe și bucate. Mere, pere în panere Prune bune și alune. Și gutui amărui, Cu puf galben ca de pui. Și tot felul de legume, De nu le mai știi pe nume TOAMNA De Nedelea Bârlad SCRISOARE CĂTRE MOȘ CRĂCIUN Cade frunza de salcâm îmbrăcând cărarea. Nr. 2 \2012 flrtefe vizuale, imaginative si creative i % Berzele s-au dus acum/ Cenușie-i zarea! Stă găina la-ndoială, Că din șapte puișori Șase-s galbeni .gălbiori. Numai cel de la sfârșit A ieșit mai ponosit! Și se-ntreabă speriată: ”Nu cumva-i de ciocolată?”.. t. în crâng fluturi nu mai sunt! Păsări nu mai cântă! Puișorul cafeniu 5 de - Otilia Cazimir Plutesc neguri pe pământ... Vântul tot frământă. Pic cu pic, pe geamuri lin Ploaia se prelinge. Nu e soare, nici senin, Cerul parcă plânge. A ieșit din ou la soare. Cel din unnă puișor. Se usucă pe-aripioare Și-o pornește binișor. Arta si jocul Mari/ena Murtaza Borcosi Daniela Grădinița cu Program Prelungit Ostroveni 3 Râmnicu Vâlcea Activitățile artistico-plastice sunt mijloace de exprimare a sinelui, a trăirilor și impresiilor putemice.provocate de realitatea înconjurătoare. Acest tip de exprimare a trăirilor reprezintă un mijloc de comunicare ținând cont că la această vârstă abilitățile verbale sunt încă limitate. De la vârste foarte mici,copiii iubesc tot ce este frumos,păpușile fnimoase,persoanele frumoase. Ei manifestă interes și plăcere pentru a desena și picta,pentru a aranja obiectele din jur,într-un mod propriu,după criterii a€/de multe ori- doar de ei știute. în grădiniță prin acivitatile artistico plastice urmărim dezvoltarea de abilități care conduc descoperirea de talente. Efectele formative pe termen lung ale acestor achiziții determină Nr. 2020131 'Artife vizuafe, imaginative si creative dezvoltarea sensibiltatii estetice,a expresivității și creativității,activizează funcțiile cognitive. Activitățile artistico-plastică in grădiniță trebuie să înceapă de la experiențele de observare a formelor,culorilor și mișcării. Este important ca activitatea în sine să se desfășoare într-un mediu stimulativ,care să invite la observarea,aprecierea,redarea creativă a realului,la acumularea de impresii privind realitatea înconjurătoare,la dezvoltarea sensibilității fața de variatele ei forme de obiectivitate. Pentru reușita acestor activități am lăsat copiilor deplină libertate de exprimare,am avut grijă să le pun la dispoziție materialele și să-i învăț cum se folosesc. Mi-am asumat rolul să-i stimulez,să nu le sugerez și să nu le impun tehnici de lucru . Pregătirea copiilor am realizat-o punându-i să redea diferite obiecte pe care sa le reprezinte asa cum le simte , asa cum considera copilul dar in același timp sa verbalizeze ceea ce realizează , sa motiveze. Am început prin a mă preocupa nu atât de subiectul tratat,ci de elementele de limbaj,de morfologia și situația culorii,liniei,fonnei,cu ajutorul cărora fiecare copil,tară excepție,să înțeleagă ce simte.dincolo de aparențele vizualului,tactilului. Plăcerea cu care desenează copiii provine din trăirea unor stări de echilibru sau,din contră,din trăirea unei tensiuni care se cere exprimată. Voi prezenta o activitate de pictură,cu tema „Primăvara”,in care am asociat activității de educație plastică, muzica,pentru crearea unor stări emoționale. Am afișând planșe cu ilustrații din povești pentru a le stimula imaginația și a asigura un cadru adecvat. După ce am sugerat mai multe tehnici de redare am lasat copiilor posibilitatea de a alege singuri tehnica de luciu Activitatea s-a realizat pe fond muzical . Copiii au ascultat „Anotimpurile”, si au început să acopere suprafața cu linii și pete de culoare. Fiecare copil și-a exprimat plastic emoțiile,exprimându-se în funcție de fantezia,aptitudinile și temperamentul care-1 caracterizează. în aceeași manieră am realizat și alte teme ca a€oeToamna”,"Curcubeul” ,”Ceiul și noaptea” ,"Peisaj de iama” ,"Scena din povestea preferata” ,etc. Activitățile realizate în cadrul atelierelor de luciu au avut finalități prin participarea la diferite expoziții realizate cu diferite ocazii la concursuri în cadrul cărora copiii au obținut premii. în cadrul Opționalului realizat în grădiniță copilul învață să se exprime plastic , își dezvoltă aptitudinile și abilități. Fantezia artistică sau jocul creației - un vnod de exprimare al copiilor din grădiniță Prof. înv. preprimar: Gheorghiță Ioana Educatoare: Ciucă Maria Grădinița cu Program Prelungit Ostroveni 3 Rămnicu Vâlcea Alta îl aduce pe copil mai aproape de frumos, îi oferă posibilitatea să creeze frumosul, să-l descopere sub aspecte noi. Vârsta preșcolară este o perioadă marcată de căutări, descoperiri, mirare și animație, iar jocul este modalitatea cea mai potrivită prin care copilul găsește răspuns la toate întrebările. Nu este de neînțeles faptul că permanența relativă a spiritului de creație este atestată de către joc încă din vârstele copilăriei, în joc contemplăm, proiectăm, construim. Un joc, de complexă, ciudățenie, este la urma urmei și cel al imaginației în care sunt cuprinse toate întrebările și toate strategiile euristice de acoperire și de realizare a unor idei. Relația dintre joc și artă este profund evidentă. Numeroși autori arată că dansurile, jocurile cu nisipul, cu plastilină și cu diverse materiale în sensul de colaj, de desen sunt impregnate de activități artistice. Altistul încearcă să se exprime prin opera sa așa cum copilul se exprimă prin jocul său. Copilul se joacă, artistul se joacă - în creația artistică se pornește într-un fel de la un joc al imaginii, al culorilor al stărilor emotive, cognitive și perceptive. Pictorii care s-au inspirat din arta copiilor-Kandinsky, Picasso- au început în fapt să se joace cu paleta, formulând idea că arta copiilor exprimă un mod de a se contopi cu universul. Acest mod de contopire asemănător cu cel ce există în lumea copiilor nu este deschis pentru oricine. Este foarte important să ne aplecăm cu mai multă atenție asupra “produselor activității creatoare “ și să le apreciem așa cum merită. Dar pentru a ajunge la înțelegerea lor trebuie mai întâi să-i învățăm pe copii să observe lumea și să încerce să o &7Y Nr. 2 \1O12 flrtefe vizuafe, imaginative si creative redea prin diferite modele, să le oferim cadrul în care copiii să se poată exprima tot atât de bine ca și prin limbaj. în acest mod de exprimare a lumii, copilul își dezvoltă abilitatea vizuală și manuală, capacitatea reprezentativă, i se stimulează imaginația, forța de creație, perseverența, voința, inițiativa și gustul estetic. Iar mediul atractiv, viu colorat și „plin de viață” pe care trebuie să i-1 oferim la sosirea în grădiniță, aduce un plus de confort în stimularea imaginației și fanteziei acestuia. Grădinița este primul factor care contribuie în mod organizat la conturarea personalității umane, la fonnarea și cultivarea gustului pentru frumos, oferind preșcolarului posibilitatea stimulării câmpului emoțional tonic și îndepărtarea inhibițiilor. Activitatea plastică din grădiniță este foarte îndrăgită de copii, ei fiind oricum atrași de culoare, de diversitatea tehnicilor de luciu, prin care își pot dovedi spontaneitatea, creativitatea, pot da frâu liber imaginației și fanteziei lor. Prin arta plastică, prinrealizarea sau admirarea unei lucrări plastice, artistice se declanșează o mulțime de stări afective, de sentimente care îl fac pe copil să vibreze în fața problemelor vieții. Educația plastică poate introduce frumosul în viața de zi cu zi, dezvoltă sentimente primare, amplifică emoțiile complexe. O lucrare artistică frumoasă, expresivă poate stimula sau relaxa, poate apropia oameni de vârstă, educație, inteligență, mediu social complet diferite Motivația copilului pentru activitățile artistico-plastice o reprezintă nevoia de exprimare a propriilor trăiri, nevoia de a reda imaginea într-un mod artistic sau plăcerea de a povesti în imagini. Reprezentările plastice ale copilului evoluează ti eptat spre o redare cât mai realistă, alteori intervine imaginația creatoare și trece spre fabulație, spre ireal. Așadar, lăsați copiii să creeze!!! Succesul unei activități practice Ed. Maria Ilie Ed. Kraus Ana Grădinița cu Program Prelungit Ostroveni 3 Rămnicu Vâlcea Grădinița este primul factor care contribuie în mod organizat la conturarea personalității umane, la fonnarea și cultivarea gustului pentru frumos, oferind preșcolandui posibilitatea stimulării câmpului emoțional tonic și îndepărtarea inhibițiilor. Activitatea plastică din grădiniță este foarte îndrăgită de copii, ei fiind oricum atrași de culoare, de diversitatea tehnicilor de lucru, prin care își pot dovedi spontaneitatea, creativitatea, pot da frâu liber imaginației și fanteziei lor. Prin acest gen de activități se realizează și se antrenează la copii coordonarea oculo-motorie, dezvoltarea mușchilor mici ai mâinii, simțul proporțiilor, orientarea spațială, toate acestea ajutându-1 pe copil în învățarea scrierii la școală. Activitățile practice, prin îmbinarea armonioasă a materialelor, a formelor și culorilor, impresionează plăcut pe copii. Ele deschid un câmp larg de desfășurare a imaginației creatoare a acestora. Totodată, oferă copiilor satisfacția muncii îndeplinite prin atingerea scopului: confecționând obiectele dorite( panglici, mingi, stegulețe etc.) se cultivă constructiv exprimarea mai liberă și creativă a impresiilor și trăirilor, cultivând spiritul lor de observare, percepțiile tactil-chmestezice, orientarea spațială, sensibilitatea cromatică, gustul artistic și sentimente estetice. Activitățile practice, în afară de luciul manual care se introduce la grupa mare, se desfășoară de la vârsta de 3-4 ani, la început realizându-se sub formă de joc, apoi în activitățile comune la care participă toată grupa. Metodele acestor forme de activitate practică dau posibilitatea să constatăm că, ele îi disciplinează pe copii, le educă o anumită responsabilitate, dar pot avea și o influență negativă asupra educației, deoarece copilul poate îndeplini diferite acțiuni mecanic, fără interes. O parte din succesul unei activități practice depinde de modul în care este amenajat spațiid, dar în mare măsură reușita activității se datorează materialelor folosite, acestea găsindu-se în junii Nr. 2 02012 Arm vizual, imaginative si creative nostru. Copiii le descoperă în mod natural și încep să se exprime prin artă mult timp înainte ca aceasta să li se predea la școală. Ei nu sunt interesați atât de produsul de execuție. Repetând acest proces iar și iar, copiii învață să-și perfecționeze achizițiile motrice și câștigă încredere în capacitățile lor. Pentru acest motiv, copiilor trebuie să li se ofere zilnic o varietate de experiențe artistice. Ei ar trebui de asemenea, ca pe parcursul întregului an școlar să fie puși în mod repetat în fața posibilității de alegere personală a diferitelor activități: desenare, lipire, decupare, împletire etc. Când copiii utilizează materiale pentru desene ori luciu manual, o fac într-un mod specific copilăriei. De aceea trebuie lăsați să exploreze și să utilizeze ideile lor originale. Libertatea de exprimare este ceva de dorit în munca artistică, dar cunoștințele de bază despre cum să folosească și să aibă grijă de materialele folosite sunt, de asemenea importante. Cunoașterea particularităților de vârstă dă posibilitatea acționării corecte în formarea deprinderilor necesare viitorului școlar. Educatoarea trebuie să stimuleze inițiativa creatoare a copiilor, să pună în fața lor sarcini care să le ceară eforturi și să le dea ajutorul corespunzător pentru a le dezvolta încrederea în posibilitățile lor. Activitățile practice bine organizate solicită gândirea, imaginația, memoria copiilor, influențând în mod pozitiv activitatea lor intelectuală. Activitățile comune din grădiniță, asigură pregătirea psihologică a copiilor pentru școală. Ele transformă procesul de cunoaștere, dintr-unul spontan, într-unul conștient, atât prin caracterul lor organizat, cât și prin metodele folosite, obișnuindu-i pe copii treptat cu activitatea de instruire dirijată. Pe lângă noțiuni elementare prevăzute de programă, cunoștințe, reprezentări, copiilor trebuie să li se dezvolte și unele deprinderi de muncă, prin participarea lor la diferite activități cu caracter practic manual. Bibliografie 1. Ecaterina Vrășmaș, „Educația preșcolarilor în fața mileniului trei”,Ed. Polirom, Iași, 2002 2. Maria Bojneag, „ Educație plastică-ghid metodic pentru învățământul preșcolar” , Ed. Tehno-Art, Petroșani, 2007 Nr. 2 \2012 | Artele vizuati, imaginative si creative Cuprins 1. Creativitatea ca dimensiune de personalitate 4 Prof. Mai ia Ohîi Inspector Școlar de Specialitate 2. Concepția educației artistice - plastice în școală și grădiniță T Prof. înv. Alexe Elena Sorina Școala Generală Nr. 5 Râmnicu Vâlcea - structura Goranu 3. Rolul activităților artiștico plastice 6 Educ. Almăjanu Elena Grădinița cu Program Prelungit „Dumbrava Minunată" - G.P.N. „Lizuca" Râmnicu Vâlcea A. Creativitate, imaginație și comunicare prin culoare 7 Roșea Ana Școala Gimnazială Nr. 10 Botoșani 5. Tehnici și procedee ale limbajului plastic la preșcolari 22- Prof. Ancuta Giorgiana Maria Grădiniță cu Program Prelungit Nord 2 Râmnicu Vâlcea (o. Procedee practicate in clasele l-IV în activitatile artistico-plastice 22 Prof. Angliei luliana Prof. Tudor Marin Școala Gimnazială „Ion Stanciulescu” Bradu 7. Lumină și culoare 2 A Prof. Angliei Cristiana Maria Colegiul Național de Informatică „Matei Basarab" Râmnicu Vâlcea 8. Inteligența spațio-vizuală și artele vizuale 2T Prof. înv. primar Angheluș Iulia Prof. înv primar Roman Roxana Elena Liceul Teoretic Brezoi d. Despre artele vizuale din 2022 26 Prof. Badea Alina Grădinița cu Program Prelungit Nord 1 Râmnicu Vâlcea 20. Desenul - posibilitate de manifestare a elevului 28 înv. Bădoi Paula Școala Gimanzială Nr. 4 Râmnicu Vâlcea 22. Stimularea creativității prin educație plastică 2d Băeșu Alina Maria Școala Gimnazială Anton Pann Râmnicu Vâlcea 22. Forme si culori 22 Prof. Balescu Mariana Prof. Boncan Ruxandra Nr. 2 020131 2^r1efe vizual, imaginative si creative 13. 14. ÎS. Gradința cu Program Prelungit „Traian" Rămnicu Vâlcea Imaginație și creativitate la preșcolari prin artele vizuale 23 Prof. înv. prese. Băluță Mihaela Grădinița cu Program Prelungit Nord 1 Rămnicu Vâlcea Activitatea artistico-ptastică în grădiniță 25 Prof. înv. preprimar Ban Daniela Grădinița Lunca-Bujoreni Rolul activităților artistico-plastice in educarea gustului estetic a! copilului de l<b. 17. 18. 14. 20. vârstă preșcolară 27 Educ. Băran Adelina Nicoleta Educ. Damu Ioana Grădinița cu Program Prelungit „Troian., Râmnicu Vâlcea Rolul desenului in dezvoltarea creativității ta vărsta preșcolară 28 Educ. Barbulescu Elena-Andreea Grădinița cu Program Prelungit Ostroveni 2 Râmnicu Vâlcea Joc și creativitate în activitățile artistico- plastice 29 Prof. Boșonca Georgeta Grădinița cu Program Prelungit Cozia Râmnicu Vâlcea Rolul artei plastice in dezvoltarea capacitatHor creative 30 Prof. Botoran Georgeta -Mironela Grădinița cu Program Prelungit Ostroveni 2 Râmnicu Vâlcea Importanța activităților de educație plastică 38 înv. Bubu Cristiana Școala Gimnazială „Anton Pann„ Râmnicu Vâlcea Importanța educației plastice 3 9 21. 22. 23. 24. Prof. Bucur Monica Școala Gimnazială „Ion Stanciulescu” Bradu Educ. Ion-Lepadatu Nicoleta Grădinița cu Program Normal „Dumbrava Minunata" Bradu Competențele de comunicare ale profesorului Buican Mariana Clubul Copiilor Zim n icea Joc, muncă, creativitate în cadru! activităților practice 43 Educ. Bunescu Maria Grădinița cu Program Normal Gura Văii, Bujoreni, Vâlcea Desenul — instrument al educației estetice a elevilor 45 Prof.inv. primar Cherăscu Miruna Școala Gimnazială Nr. 13 Rămnicu Vâlcea Diversificarea tehnicilor artistico - plastice în vederea dezvoltării deprinderilor de exprimare plastică 47 Prof. Ciochina Daniela Elena ///////////////////////^^^^ Nr. 2 \2012 Artele vizuale, imaginative si creative Grădinița cu Program Prelungit Dumbrava Minunata 25. Jocul didactic, folosit la orele de educație plastică 45 Prof. înv. primar Ciovica Elena Andreea Liceul Tehnologic „Ferdinand T Râmnicu Vâlcea, Școala Gimnaziala Nr.13 26. Formă și culoare - pătratul tangram 52 înv. Coman Elena Școala Gimnazială„I.Gh. Duca„ Râmnicu Vâlcea 27. Folosirea culorii în cadrul orelor de educație plastică în ciclul primar 52 Prof. inv. primar Cotea Maria Școala Gimnazialp Nr. 5 Râmnicu Vâlcea - Structura Goranu 28. Educarea creativității în cadrul orelor de educație plastică 54 Prof. înv. Primar. Cozma Dorina Liceul Teoretic „Justinian Marina" Băile Olănești 23. Activitățile artistico-ptastice în educarea gustului estetic a! elevului 57 Prof. înv. primar Croitoru Ionela Simona Liceul Tehnologic „Ferdinand I„ - Școala Gimnazială Nr. 13 Râmnicu Vâlcea 50. Stimularea creativității la vârsta preșcolară prin intermediu! artelor vizuale 58 Prof. Ana Cristina David Grădinița cu Program Prelungit Nr. 7 Deva,jud. Hunedoara 52. Tricotatul și internetul 62 Prof. înv. primar Diaconescu Elena Lavinia Prof. înv. primar Pleantă Doris Școala Gimnazială Nr.5 Râmnicu Vâlcea 52. Evoluția desenului preșcolarului și a școlarului mic 62 Ed. Dobrică Manuela-Nicoleta Grădinița cu Program Normal Ionești înv. Dobrică Valeria Școala Primară Fișcălia 33. Desenele micilor școlari 66 Prof. Drăglucescu Ionela Școala Gimnazială Anton Pann Râmnicu Vâlcea 54. Stimularea creativității elevilor în cadrul activităților artistico-plastice 68 Instit. Drăgușin Mihaela Școala Gimnazială Anton Pann Râmnicu Vâlcea 55. Cunoașterea copilului prin interpretarea limbajului plastic din desene 70 înv. Drăgușinoiu Marcela-Anișoara Școala Gimnazială Nr. 5-Structura Goranu Râmnicu Vâlcea 56. Exprimarea elevului mic prin desen 72 Prof. inv.primai Dumitrescu Maria Mirela Nr. 2 020121 Arm vizuafe, imaginative si creative 3 7. 3 8. 3 9. 46?. 4X. 42. 43. 44. 45. 46. 47. Modelarea personalității elevilor cu CES prin arte vizuale 72 înv-itinerant Dumitrescu Mihaela Liceul Tehnologic “Ovid Densușianu”Colan, Hunedoara Armonizarea culorilor și modalități de armonizare a acesteia 75 Prof. Emil Părvulescu Colegiul Național de Informatică „Matei Basarab" Râmnicu Vâlcea P imenșiunea creativă a personalității copilului 76 Prof. FI ou ca Emilia Grădinița cu Program Prelungit Dumbrava Minunata Râmnicu Vâlcea Copilul și succesul în societatea contemporană 77 Prof. psiholog Georgescu Maria Secretar-Economist Anghel Daniela Carmen Școala Gimnazială Nr. 5 Râmnicu Vâlcea Pezvottarea gândirii imaginative și creative a elevului cu ajutorul artelor vizuale 20 Prof. înv.primai Safta Georgeta Școala Gimnazială Gura-Văii Bujoreni Estetica urâtului în opera lui Tudor Arghezi 22 Prof. Gherghinoiu Elena Mihaela Liceul Tehnologic Ferdinand I Râmnicu Vâlcea Pesene/e copiilor vorbesc despre viata tor 23 Prof. Gisca Claudia Prof. Vasile Maria Grădinița cu Program Prelungit Nord 2 Râmnicu Vâlcea Diversificarea tehnicilor artistico - plastice în vederea dezvoltării deprinderilor de exprimare plastică 24- Prof. Glonț Ramona Maria Prof. Tcșuică Laura Grădinița cu program Normal Fișcălia, Ionești, Vâlcea Stimularea creativității preșcolarilor prin activitățiile plastice 27 Prof. Hăi ăguș Rodica Prof. Danciu Cornelia Grădinița cu Program Prelungit Simeria, Hunedoara Educația plastica prin joc dO ÎnvLica Ioana Școala Gimnazială „Dumitru Bădesu„ Băile Olănești Dezvoltarea imaginației si a creativității în cadrul unor activitati de grup Prof. inv. primar Lixandru Alexandra Școala Gimnaziala „S. V. Cantacuzino„ Călimănești Creativitatea ca proces și produs Prof. inv. primar Mesea Ramona >777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777 Nr. 2 \2012 flrlefe vizual, imaginative si creative 42. 49. 50. 51. 52. 53. 54. 55. 56. 57. 52. 59. Culoarea, esența vieții 95 Prof. Mihaela Marcela Pârvulescu Colegiul Național de Informatică „Matei Basarab” Rămnicu Vâlcea Rolul educației plastice în formarea gustului estetic a! elevilor 97 înv. Mihuță-Băzăvan Georgeta Școala Gimnazială Anton Pann Râmnicu Vâlcea Interdiscip/inaritatea la varsta preșcolara-exemple practice 98 Educ. Mircov Alexandra Stanichievici Oana Abilități practice cu elemente din arta origami 99 înv. Munteanu Maria Școala Gimnazială „Take Ionescu„ Râmnicu Vâlcea Importanța artelor vizuale în educarea copiilor 1OO Prof. Înv. Primar Mureanu Maria Georgiana Școala Gimnazială „Dumitru Bădescu„ Olănești Activitățile artistico-ptastice în universul copilăriei 1O1 Neamu Rodi ca Grădinița cu Program Prelungit Troian, Râmnicu Vâlcea Educarea creativității în cadrul orelor de educație plastică 1O1 Prof. inv. primar Nita Mirela Școala GimnazialăS. V. Cantacuzino, Călimănesti Locul educației estetice în educația actuală 103 Prof. Popescu Elena Grădiniță cu Program Prelungit "Dumbrava Minunată" Râmnicu Vâlcea Impactul culorilor asupra psihicului copiilor 106 Prof. Onogea Ioan Liceul Tehnologic „Ferdinand I" Râmnicu Vâlcea - Școala Gimnazială Nr. 13 Rămnicu Vâlcea Arta - expresie a creativității umane 107 Prof. Onogea Mioara Școala Gimnazială Nr. 5 - Școala Gimnazială Goranu Râmnicu Vâlcea Importanța activităților artistico-plastice în invățămantu! preșcolar 102 Oteșanu Ioana Grădinița cu Program Prelungit Nr. 14 Râmnicu Vâlcea Educație plasticp-ca artă 109 înv Paraschiv Elena Ivona Școala Gimnazială Nr. 13 Râmnicu Vâlcea Folosirea jocului didactic ta orele de desen 111 înv. Paraschivoiu Ioana înv. Paraschivoiu Ion Șc. Bărbătești, jud. Vâlcea 60. Nr. 2 02(212 Artele vizuale, mwqinative si creative 61. EducabHitatea creativității Prof. Penescu Elena Mihaela Școala Gimnazială „Ion Stănciulescu” Brodu,jud.Argeș <o2. Dezvoltarea creativității preșcolarilor prin activităților artistico-p/astice Pomană Elena Georgiana Grădinița cu Progran Prelungi Troian Rărnnicu Vâlcea <b5. Tehnici de lucra in activitățile artistico plastice Prof. învprepr. Popa Simona Elena Grădiniță cu Program Normal Goranu 64. Creativitatea - un after ego a! școlarului mic Prof. înv. primar Popescu Iustina-Magdalena Mânu Maria-Mihaela Școala Primară Barza-Budesti J ■* 65. Educația artistico-plastică în grădinița de copii Prof. Purcaru Alexandra-Anamaria Grădinița cu Program Normal Măgura - Mihăești, Vâlcea <£><b. Stimularea creativității copilului Prof. Georgeta Radomir Grădinița cu Program Normal Școala Nr. 10 „Marin Preda”Pitești, Jud. Argeș Prof. Nițu Ecaterina Școala Generală Nr. 5 Structura Goranu, Jud. Vâlcea 67. Educația plastică și simțul estetic la școlarii mici Prof. înv. primar Răducioiu Emilia Colegiul Național de Informatică „Matei Basarab" Râmnicu Vâlcea 6 8. Influența artelor plastice asupra dezvoltării copilului Prof. Răduțoiu Gheoghița Prof. Dumitrașcu Mihaela Grădinița cu Program Prelungit Troian Râmnicu Vâlcea Colecția de artă Bănescu lrina, Grădinița cu Program Prelungit Nord 1 Râmnicu Vâlcea 70. Talent, inspirație și geniul în artele plastice Bcrcca Camelia Grădinița cu Program Prelungit Nord 1, Râmnicu Vâlcea 71. Stimularea creativității prin activități artistico-plastice la preșcolari Prof. Călinoiu Elena Grădinița cu Program Normal Nr. 7 Râmnicu Vâlcea 72. Dezvoltarea capacităților creative la activitatea de desen cu copiii de preșcolară mare ta etapa formativă Prof. Diaconeasa Andreea Grădinița cu Program Prelungit Nord 1, Râmnicu Vâlcea 115 11S 116 117 120 122 12T 127 127 124 150 vârstă 152 Nr. 2 02012 | Artele vizuafe, imaginative si creative 73. Valențe formative ale activităților subscrise domeniului experenția! estetic ți creativ- abordări moderne 7-34 Prof. Hristache Elena-Claudia Grădiniță cu Program Prelungit Ostroveni 2 Rămnicu Vâlcea 74. Stimularea creativității la vârsta preșcolară 139 Educ. Neamțu Florica Grădiniță cu Program Prelungit Ostroveni 2 Râmnicu Vâlcea 75. Activitățile artistico-plastice la varsta preșcolara 142- Instit. Stoica Cristina Grădinița cu Program Prelungit Ostroveni Nr. 2 Râmnicu Vâlcea 76. Stimularea creativității copiilor preșcolari prin activitățile practice 744 Educ. Voi cu Mari eta Grădinița cu Program Prelungit Ostroveni 2 Râmnicu Vâlcea 77. Manifestarea creativității în activitățile artistico-plastice la vărsta preșcolară 145 Prof. Popescu Elena Grădinița cu Program Prelungit Nord 1 Rămnicu Vâlcea 78. Metode de stimulare creativă în cadrul orelor de educație plastică 148 Prof. Ristea Daniela Școala „Ion Stanciulscu"Corn. Bradu,jud. Argeș 7 9. Dezvoltarea creativității copiilor preșcolari prin activitățile practice 150 Prof. înv. preșcolar Roșiu Elena Grădinița cu Program Prelungit Ostroveni 2 Rămnicu Vâlcea 20. Caracteristici ale interpretării desenelor 152 înv. Ruja Tamara Școala Gimnazială Take lonescu Râmnicu Vâlcea 21. Desenul colectiv, modalitate de dezvoltare a imaginației și gândirii creatoare 153 Prof. înv. preșc. Săraru Cristiana Prof. înv. preșc. Nicolae Păușescu Adriana Grădinița cu Program Normal Șirineasa, Județul Vâlcea 22. Modalități de stimulare a creativității la preșcolari 156 Instit. Sararu Madalina Grădinița cu Program Prelungit Ostroveni 2, Rămnicu Vâlcea 83. Jocul didactic în educația plastică 158 Prof. înv. primar Sasu Roxana Școala Gimnazială „Anton Pann” Râmnicu Vâlcea 84. Conținutul lecțiilor de educație plastică — mijloc de stimulare a potențialului creativ 160 Prof. înv. primarȘerban Diana-Cristina Colegiul Național de Informatică "Matei Basarab" Râmnicu Vâlcea VZVZ/ZZ/ZZ/ZZZZZZZ/ZZZZZZZVZZZZ/ZZ^ZZ/>ZZZZ/^ZZZZ'Z^^^ 5/C? Nr. 2ț2012 Arm vizuale, imaginative si creative 8S. 86. 8 7. 8 8. 8<?. 90. 91. 92. 95. 94. 95. 96. Stimularea creativității ta vârsta școlară mică 165 Prof. Sirbu Denisa Școala Gimnazială Nr. 2, Lugoj Terapia prin educație plastică 165 Prof. înv. Primar Smeu Maria Denisa Liceul Tehnologic Băile Govora Influențarea formativă a preșcolarilor prin educația artistico-plastică 167 Prof. Șorlei Daniela Ioana Grădini [a cu Program Prelungit Nord 1 Rămnicu Vâlcea Grădinița cu Program Normal Nr. 7 Rămnicu Vâlcea Artele vizuale - simțului estetic la preșcolari 164 Prof. înv. preșc. Sporiș Maria Grădinița cu Program Prelungit Nord 1 Rămnicu Vâlcea Activități practice, modalitate de evaluare inter și transdisciptinară 170 Stan Oana-EIena Grădinița cu Program Prelungit Nr. 14 Rămnicu Vâlcea Rolul activităților artistico-plastice în dezvoltarea creativității copiilor preșcolari 171 Educ. Stafie Aurelia Grădinița cu Program Prelungit Nord I Rămnicu Vâlcea Desenul liber ta vârsta preșcolară 172 Tihnaciu Alina-Ionela, Școala Gimnaziala Nr.l Drăgoești Stimularea creativității în viața copiilor 174 Instit. TătuțAnamaria-Narcisa Grădinița cu Program Prelungit Ostroveni 2 Rămnicu Vâlcea Diversificarea tehnicilor artistico - plastice în vederea dezvoltării deprinderilor de exprimare plastică 175 înv. Țenea Valentina Școala Gimnazială Anton Pann Rămnicu Vâlcea Sarbatoare de primavara 177 Prof. invprimar Toader Alina Școala „Ș. V. Cantacuzino„ Structura Jiblea-Veche, Călimănești Arta - prioritate in educație 178 Prof. Maria Țuca Grădiniță cu Program Normal Nr. 17 Rămnicu Vâlcea Tehnici de pictură folosite în activitățile artistico - plastice 179 Dir. Tucan Nicolița Grădinița cu Program Prelungit Nr. 14 Rămnicu Vâlcea Dir. Prof Elena Lungoci Grădinița cu Program Prelungit Ostroveni 1 Rămnicu Vâlcea >777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777 5/Z Nr. 2 11(212 Artele vizuale, imaginative si creative 97. Simbolurile grafice si semnificația tor 121 Tudorache Maria Școala Gimnaziala "Sfanțul Nicolae” Pietrosita 9 2. Importanța educației plastice în formarea gustului artistic al elevilor 183 înv. Văduva Maria-Alina Școala Gimnazială Nr.13 Râmnicu Vâlcea 9 9. Stimularea creativității la vârsta preșcolara! 186 Pi of. VegliRoxana Prof. Lazăr Viorica Grădinița cu Program Prelungit "Pinochio” Sitneria 100. Educarea gustului pentru frumos 188 Prof. înv. primar Vlad Mirela Liceul Teoretic Brezoi 101. Bucuria culorilor 122 Prof. Voicu Cristiana Prof. Balasa luliana Școala „Ion Stanciulscu”Bradu,Jud. Argeș 102. Valorificarea conținutului creativ și estetic al lecțiilor de abilitați practice 192 Prof. inv. primar Zgripcea Roxana Școala Gimnaziala „Serbau Vodă Cantacuzino" Călimănești 103. Ghid povești și poezii ilustrate realizate de copii în activitățile de la clasa 194 Prof. Copăcel Luminița Grădinița cu Program Prelungit Ostroveni 1 Râmnicu Vâlcea Structură Nr. 17 Prof. Ispir Iuliana-Florentina Grădinița cu Program Prelungit Dumbrava Minunată, Râmnicu Vâlcea 104. Arta si jocul 200 Marilena Murtaza Borcosi Daniela Grădinița cu Program Prelungit Ostroveni 3 Râmnicu Vâlcea 105. Fantezia artistică sau jocul creației - un mod de exprimare a! copiilor din grădiniță 201 Prof. înv. preprimar: Gheorghiță Ioana Educatoare: Ciucă Maria Grădinița cu Program Prelungit Ostroveni 3 Râmnicu Vâlcea 106. Succesul unei activități practice 202 Ed. Maria llie Ed. KrausAna Grădinița cu Program Prelungit Ostroveni 3 Râmnicu Vâlcea Nr. 2i0012l Editat de Casa Corpului Didactic Vâlcea Bulevardul Nicolae Bălcescu nr. 30 Râmnicu Vâlcea Vâlcea Romania Web: www.ccdvl.ro E-mail: ccdvalcea@yahoo.cotn Tel/Fax: 0350/421398 Director: Prof. Andra Bică Editura NOVA DIDACT ISSN 2247 6008 ISSN-L 2247 6008 țr > V • ift.. r [ ? «* gl <AJfc 'S 